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ENTRE LA CIENCIA Y EL ARTE: JOSE PARADA Y SUS ESTUDIOS
SOBRE LA PINTURA EN EL MUSEO DEL PRADO

JOSE Luis CRESPO FAJARDO

Departamento de Dibujo
Facultad de Bellas Artes de Sevilla

Preliminar

Mediante este articulo introductorio presentamos uno de los libros menos
conocidos de José Parada y Santin: «Las ciencias y la pintura. Estudios de critica
cientifica sobre los cuadros del museo de pinturas de Madrid», obra sin lugar a dudas
de una extraordinaria rareza. La reproduccidén que mostramos proviene del ejemplar
conservado en la Biblioteca Insular de La Palma, la Biblioteca Joseé Pérez Vidal
(precisamente de los fondos de este insigne estudioso de la cultura), donde se atesora
un importantisimo legado bibliogréafico de temas de antropologia y ciencias sociales’.

* Kk k * *

Aspectos biogréaficos

José Parada y Santin (1857-1923) fue un personaje que Supo conjugar sus
destacadas dotes intelectuales con un brillante talento artistico. A los veinte afios ya era
doctor en medicina, pero a la vista de que el ejercicio de esta profesion no satisfacia su
inquietud por las artes plésticas decidido orientar su carrera hacia la préctica de la
pintura. Estudié en las Escuela de Bellas Artes de San Fernando, apoyandose en las
clases que daba en su taller el pintor valenciano Francisco Domingo Marqués (1842-
1920), de quien puede considerarse entre sus principales discipulos. Aunque Francisco
Domingo al final de su carrera dio un giro ecléctico al impresionismo, su método
pedagdgico era basicamente academicista, impronta que sirviO a Parada para ir
mejorando hasta comenzar a cosechar sus primeros éxitos como pintor.

Paulatinamente fue ganando reputacion como pintor de temas religiosos e
historicos. En realidad, en la Escuela de San Fernando, de acuerdo a la tradicion de la
Academia, el género mas valorado era la pintura de historia; obras que, de acuerdo al
concepto albertiano, demostraban la mayor destreza del pintor en la composicion de la
escenay en la representacion de la figura humana.

Asimismo, Parada empezd a ser estimado como un buen retratista, variedad que
trabajaria con penetrante sentido psicoldgico y que le reportaria el reconocimiento de la
critica a lo largo de toda su carrera. De esta primera época procede el retrato del militar
Tomas De Zumalacérregui, y el del politico Francisco Silvelay de la Vielleuze, que hoy
se conserva en la galeria de retratos del Ateneo de Madrid, donde también se expone la
efigie que hizo a Antonio Canovas del Castillo.

! Quisiera agradecer desde aqui la amabilidad y gentileza de todo personal de la Biblioteca Pérez Vidal.



Su preceptor, Francisco Domingo Marqués, creia con firmeza que el viajar
ampliaba la mente e indujo a Parada a visitar otras capitales europeas, en especial Paris,
donde tenia una segunda residencia, para contemplar in situ las grandes obras de arte.
Parada se sintié fascinado por esta ciudad. Le atrajo especialmente la pintura de Ernest
Meissonier. Hay que sefialar que al cambiar de aires se trastocaron también muchos de
los conceptos que hasta entonces regian su obra. Hasta entonces habia vivido en el
contexto del Romanticismo tardio, experimentando una gran admiracion por la obra de
Madrazo, pero a partir de aqui abandono el cultivo de la pintura de historia para
consagrarse a la elaboracion de una pintura mas costumbrista, mas cercana al realismo.

Retratos de José Parada: sefiora desconocida, Francisco Silvela, Canovas del Castillo

Quizd porque muchas de sus obras tuvieron la temprana fortuna de ser
reproducidas en grabados y litografias dentro y fuera de Espafia, Parada fue
convirtiéndose en un artista de prestigio nacional, con encargos de clientes importantes,
en especial de la nobleza. Era, por ejemplo, el pintor favorito del conde de Torreabaz.
En cualquier caso fue un creador muy prolifico. Hoy en dia 6leos producidos por el
pintor Parada y Santin se encuentran en localizaciones de toda Europa.

“Alegoria de la Poesia”, 0leo del Museo de Bellas Artes de Cordoba
llustracién para un poema infantil de Manuel Ossorio y Bernard



Por otra parte, concurrié a numerosas Exposiciones Nacionales de Bellas Artes,
y en la de 1908 logré ser galardonado con la tercera medalla. También ilustr6 libros
infantiles, y en todo momento no dejé de lado su curiosidad cientifica ni literaria.
Escribié muchos articulos sobre pintura, o bien, como en el caso que nos ocupa, sobre
aspectos cientificos relacionados con las Bellas Artes.

Docencia

La conjuncién de saberes médicos y artisticos que reunia su persona le sirvi
a la hora de obtener un puesto docente en la Escuela Superior de Bellas Artes de
Madrid, la Academia de San Fernando, donde fue profesor junto a personajes tan
destacados de la historia del arte como Julio Romero de Torres 0 Antonio Fernandez
Curro. Debié empezar su carrera docente hacia 1884. Se aprovechaban asi sus
conocimientos sobre el cuerpo humano para impartir la asignatura de anatomia
artistica, por aquél entonces Illamada catedra de antropologia. Parada llegd a ser
nombrado catedratico de esta materia.

A modo de libro de texto publicé el tratado Anatomia pictérica. Ensayo de
una antropologfa artistica®. Esta obra suponfa toda una revisién y actualizacién de
la disciplina que desplazaba al ya por entonces clasico Tratado de Anatomia
pictérica de Antonio Maria Esquivel. En el Ensayo de antropologia artistica de
Parada y Santin, aparece un amplio repertorio bibliografico comentado de todo tipo
de obras sobre anatomia para artistas. Por la cantidad de libros foraneos que
menciona se observa el gran influjo que tenian sobre él los avances de la anatomia
europea, tanto médica como artistica.

llustraciones de Anatomia pictdrica. Ensayo de una antropologia artistica

Sobre sus clases sabemos que debian ser muy estimulantes y eruditas. Eran
seguidas con atencion por la escritora Rosa Chacel, que si bien estudio Bellas Artes en
San Fernando, descoll6 en el mundo de la literatura llegando a ser Premio Nacional de
las Letras. También el pintor José Gutiérrez Solana y el artista cubano José Maria Soler
Fernandez se mostraron especialmente interesados por sus clases de anatomia.

? Parada y Santin, J.: Anatomia pictérica. Ensayo de antropologia artistica. Madrid, Lib. de la Viuda de
Hernando, 1894.



La mujer y el arte

José Parada se preocupaba sobremanera por la consideracion social de la mujer.
Escribid articulos y discursos defendiendo un papel mas activo para ellas en la sociedad
de su tiempo y encomiando su faceta como artistas. En esta época en Espafia existia un
machismo muy extendido, visible por ejemplo en la obra de Garnelo y Alda EI hombre
ante la estética o tratado de antropologia artistica... (Madrid, 1885) donde el autor
lanza una vergonzosa carga de sentencias rayanas a la misoginia, negando la igualdad
de la mujer con el hombre aunque esta estudie o0 se esfuerce por progresar. La actitud de
Parada y Santin desde sus inicios como profesor demostraba todo lo contrario. Hay un
documento de 15 de octubre de 1886 donde Parada indica que no encuentra reparo a que
a su clase de anatomia acudan sefioras, tras presentar una alumna una solicitud®.

En diferentes medios nuestro autor publicé articulos sobre pintoras espafiolas.
Mencionemos por ejemplo uno titulado “Pintoras granadinas™, que ofrecia una
panoramica sobre las mujeres pintoras de esta region a lo largo de la historia®. También
en la obra que tenemos ante nosotros: Estudios de critica cientifica sobre los cuadros
del museo de pinturas de Madrid, Parada reservé un lugar especifico para referir casos
de mujeres virtuosas en el arte y en las ciencias. Asi pues, nos habla de Maria Sibila
Merian, pintora y entoméloga holandesa del siglo XVII que se especializo en flores e
insectos. Viajé a Surinam para recopilar muestras, y compuso e ilustré el tratado Origen
de las orugas, sus alimentos y sus mudanzas. Asimismo, menciona a la artista espafiola
Catalina de Caso, igualmente destacada en la ciencia de las fortificaciones.

Las ciencias y la pintura

Las ciencias y la pintura. Estudios de critica cientifica sobre los cuadros del
museo de pinturas de Madrid es un pequefio volumen de sélo 74 paginas y
encuadernacion rustica de color verde claro. En 1875, José Parada se decidid a darlo a la
imprenta madrilefia de Minuesa como recopilatorio de una serie de pequefios articulos
gue habia ido publicando en la hoja literaria El Imparcial. Por tanto, no es un libro
hecho ex profeso, sino una coleccion de articulos independientes que tienen el nexo
comun y la originalidad de examinar los cuadros del Museo del Prado de Madrid desde
un punto de vista eminentemente cientifico.

Con este libro Parada pretendia prestar un servicio a los estudiantes y artistas,
dando indicaciones preceptivas para no incurrir en errores iconograficos por
desconocimiento de determinadas cuestiones cientificas. Asi pues, la obra se articula en
una serie de estudios o revistas: el estudio médico-pictorico, el zooldgico-pictérico, el
botanico-pictorico, la revista minero-geoldgica (y pictdrica), la meteoroldgico-
pictorica, la fisico-luminico-pictorica y como colofon unas interesantes Noticias de
algunos hombres notables en ciencias y pintura.

En el primer capitulo, Estudio médico-pictdrico, se centra en los errores en la
representacion del cuerpo humano que aprecia en los cuadros del Museo del Prado. Muy
curiosa es la critica al exceso muscular en las figuras de Rafael, sobre todo cuando pinta
a JesUs y a San Juan en la infancia, ya que ““por mucha gimnasia que estos hubiesen

® Portela Sandoval, F. J.: “Nueva aportaciones a la biografia de varios artistas del siglo XI1X” Anales de
Historia del Arte, n° 15, 2005.
* Parada y Santin, J.: “Pintoras granadinas”, La Alhambra (Granada), T. VII, n° 147, 1904.



hecho desde el momento en que nacieron, no llegarian a poseer la mitad del desarrollo
muscular con que aquel autor los tiene representados™. Su ideal de naturalidad fisica
estaria expresado a la perfeccién en las obras de Velazquez, destacando La Fragua de
Vulcano, cuadro al que Ilama Los herreros.

Es también muy interesante su opinion acerca de una obra que, de acuerdo a su
propia descripcion, representa la practica quirdrgica medieval de la extraccion de la
piedra de la locura. No obstante, Parada no da crédito al propio catalogo del museo, que
afirma que se saca una piedra de la frente a un soldado suizo. Su opinion como médico
es que es un quiste (vulgo lobanillo), “no habiendo medio de poder explicar la
presencia de una enorme piedra en la region frontal”.

En el capitulo siguiente analiza los cuadros desde el puto de vista zooldgico.
Matiza que los animales que mas abundan en los cuadros del Prado son los domésticos:
el perro y el caballo en cuadros de caza y temas bélicos; el toro, el buey, el burro y la
vaca en cuadros de asunto mitoldgico y religioso; el carnero en los cuadros de Murillo;
el gato, la liebre y el raton en los hechos de las fabulas. Las fieras aparecen en segundo
rango: leones, lobos, tigres. Subraya que existe un gran repertorio zoologico en los
cuadros de paraisos y mitologia de la escuela flamenca. En cuanto a los animales
fantasticos considera que aun no se ha alcanzado una inventiva resefiable, siendo la
mayoria mezclas de especies conocidas, lo cual reafirma el viejo adagio: “Nada esté en
el intelecto que primero no haya estado en los sentidos™.

Prosigue el Estudio botanico pictoérico. Parada sefiala que puede encontrarse una
gran variedad de frutas, verduras y plantas terapéuticas en los bodegones y cuadros de
comedor. También en este estudio entraria la especialidad de pintura de flores, cultivada
por muchos artistas. Como autor mas distintivo en la representacion de plantas aisladas
destaca a Brueghel, y entre los espafioles a Menéndez y Espinos, si bien critica de los
pintores espafioles que no hayan dado mas importancia a la uva, un fruto muy bueno en
Esparia. Es especialmente critico con los artistas que en los fondos de sus cuadros pintan
vegetales ““de su propia cosecha™, buscando solamente el efecto pictérico. Muy curioso
es tambien el apartado final, dedicado a averiguar de qué madera fue la cruz de
Jesucristo, resolviendo Parada tras notables deducciones que hubo de ser de encina.

A continuaciéon, en el capitulo Revista minero-geoldgica, se ocupa
principalmente de minerales modificados por la industria, metales como el hierro,
comudn en asuntos militares, o bien objetos de valor como piedras preciosas, oro,
monedas y adornos, habitualmente presentes en retratos y asuntos mitoldgicos o
religiosos. Incluye como elemento mineral al agua, aduciendo que es de suma
importancia en el arte, sobre todo en el género de la marina.

En la Revista meteoroldgico-pictérica se refiere a los mas importantes
condicionamientos atmosféricos: fendmenos eléctricos, arcoiris, lluvia, nieve, niebla,
nubes... Refiriendose a Veldzquez, censura las nubes en los cuadros religiosos de su
primera época, los cuales “parecen pellas de algodon cardado, y otras se asemejan a la
espuma de jabon o la legia”. No obstante, considera dignos de la mayor alabanza los
cielos que este gran pintor representaba en sus retratos. El escritor Azorin, que tenia un
ejemplar de este libro, marcé con mucho interes los pasajes relativos a la formacion de



las nubes en los cuadros de Veldzquez. Azorin habia recibido clases de arte en Yecla 'y
lo que mejor se le daba era precisamente pintar nubes’.

En el capitulo Estudio fisico-luminico-pictérico se concentra en los aspectos
luminicos y Opticos en las pinturas del Museo del Prado. La mayor parte de los cuadros
tiene iluminacion diurna, siendo pocos los pintores que hayan representado la noche.
Piensa que la escuela espafiola supera a todas las demas a la hora de reflejar los efectos
de la luz natural, expresando siempre una adumbracion posible dentro de las leyes
espectrales.

Parada consideraba que la pintura podia ser de gran utilidad a las ciencias
naturales. En el ultimo capitulo Noticias de algunos hombres notables en ciencias y
pintura, expone algunas ideas al respecto. Comenta, por ejemplo, que los cuadros que
representan enfermos serian de gran valor para la ensefianza de la medicina. Si en la
pintura las lesiones morbosas aparecieran bien definidas, serviria como recurso para
facilitar a los estudiantes un modo de reconocer graficamente los signos de la
enfermedad. De igual modo aduce que podria la pintura ser beneficiosa para la
ensefianza botanica si reprodujera ejemplares en grandes dimensiones, habida cuenta del
pequefio tamarfio de los grabados.

En este Gltimo capitulo relaciona una serie de autores que fueron artistas a la
vez que peritos cientificos, desde el emperador Adriano, cultivador de todas las
disciplinas imaginables, hasta Cristobal Coldn, del que refiere que a tenor de sus
biégrafos era tan buen dibujante que ““podia ganarse la vida noblemente con esta
profesion”. Parada cita a tratadistas como Andrés Laguna, Felix Plater, al naturalista
Mutis, a Audebert y a Criséstomo Martinez, quienes ademas de escribir ilustraron sus
propios tratados. Una de sus fuentes reveladas es el Diccionario historico de los mas
ilustres profesores de las Bellas Artes en Espafia, de Agustin Cean Bermudez. En
realidad este apartado entronca con la tradicion de relatos biograficos de Las Vidas de
Vasari, que en nuestro pais ya ubicaba como adenda al final de su obra Antonio
Palomino, con el Parnaso espaiiol, pintoresco y laureado.

Para finalizar me gustaria expresar el deseo de que la digitalizacion de esta obra
sirva no solo para dar a conocer a los investigadores un libro tan raro y de dificil
localizacion, sino que sea estimulo para futuras investigaciones que contribuyan al
desarrollo de los estudios sobre tratadistica de arte en Espafia.

En Sevilla, a 20 de Febrero de 2012

> Jurkevich, G.: In pursuit of the natural sign: Azorin and the poetics of ekphrasis... Associated
university presses, Cranbury, 1999.
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- Los estudios ql1e comprende este volumen,
han sido escritos para demostrar practicamente
la utilidad que las ciencias naturales pueden
prestar al pintor. En ellos se examinan los cua-
dros del Museo de esta cdrte bajo el puntode vis-
ta referente &4 los ramos diversos que comprenden
aquellas ciencias y se ponen de relieve los gran-
des recursos que para la perfeccion de la pintura
se pueden obtener de ellos. Asunto nuevo y hasta
ahora nada tratado, ofrece un ancho campo de es-
tudio y aplicacion & la critica pictérica, & la per-
fectibilidad del arte y ensefianza de los artistas, a
quienes creemos prestar un servicio con nuestra
publicacion. No es nuestro libro un trabajo di-
déctico tal cual fuera necesario en este asunto y
como acaso daremos mas adelante & luz; pero se
hallardan aqui observaciones practicas ¢ indica-



¥
ciones preceptivas que pueden servir de guia &
los pintores para no incurrir en los defectos sobre
que habremos de llamar la atencion, y ala vez
tambien para conocer los maestros del arte que
han alcanzado mayor perfeccion en la materia v
pueden servir de estudio‘en este punto. Eacemns
tambien notar en nuesfros articulos la importan-
cia y los servicios que la pintura puede prestar
a las ciencias naturales j,r las muchas aplicacio-
nes que & ellas pueden tener, siendo indudable
- que bajo este punto de vista se puede abrir para
el arte una nueva especialidad, la del ramo pic-
torico~cientifico, susceptible de dar provecho y
reputacion 4 los que la cultiven. Como comple-
mento final de esta materia, dedicamos otro ar-
ticulo 4-los hombres de ciencia 6 naturalistas
que & la vez han cultivado de algun modo el arte
de la pintura. Debemos, por ultimo, adwvertir,
que este trabajo no constituye un estudio’ orde-
nado, sino una serie de articulos independientes
publicados ya algunos en la hoja literaria de &7
Lmparcial, y considerando que su reunion podia

ser de alguna utilidad, hemos ereido cﬁﬂvemente
formar con ellos esta coleceion.
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Estudio médien-plctﬁrlnn;

E
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Lias ciencias naturales, en su cardcter esperi-
mental y practico, y cuyos conocimientos no se
adquieren generalmente sino viendo y observando,
son las que mas necesitan del auxiliode las artes,
y sobre todo de las denominadas plésticas, sien-
do lamedicina aquella en que més aplicacion tie-
nen estas, especlalmente la pintura y escultu-
ra. La primera, desde hace mucho tiempo, viene
sirviendo de medio grafico y demostrativo en
varios de sus ramos, ya para aclarar las descrip-
ciones de la angtomia, ya tambien para repre-
sentar otros diversos objetos € instrumentos de
uso terapéutico 0 de otros fines analogos; peroen
general son muy escasos los trabajos de este gé-
nero que tienen verdadera importancia artistica:
la anatomia de Vesalio, cuyas laminas se deben
al Ticiano, los trabajos cientifico-pictdricos de Ma-
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ria Sibila Merian, Gamelin y algunas obras ex-
tranjeras, antiguas las menos y las mas moder-
nas, son notables excepciones de la regla gene-
ral que por desgracia es cam absoluta en nuestra
patria.

En el ramo médico dela patologia tanto ester
nacomo interna, y especialmente enlaprimera, se
han Hecho muchos trabajos pictéricos en Espaiia
y en el extranjero, pero.en casli ninguno de ellos
se halla el arte debidamente representado, ni el
propésito bien cumplido. Otra aplicacion grande
de la pintura & la medicina se refiere 4 la clen-
cia de Lavater, fundada en la obra inmortal de
Juan de Dios Huarte, ciencia en la cual tanto se
distinguié como fisonomista eclinico el célebre
D. Bonifacio Gutierrez. Sabiendo que cada gru-
po de lesiones, que cada enfermedad y hasta que
cada drgano enfermo imprime un sello especial
- ¥ caracteristico en la expresion de la fisonomia,
copiando y teniendo fijas en lienzo esas facies ex-
peciales de cada una, 0 & lo menos de los distin-
tos grupos-de afecciones, se podria reunir una
coleccion de tipos nosolégicos utilisimos para la
enseflanza, que acaso darian margen a un géne-
ro de pintura completamente nuevo en nuestro
suelo, y del cual los trabajos hechos en el ex-
tranjero, al par que exiguos, son®en general de
poquisimo valer, y se puede decir que comple-
tamente nulos. Ademas de estas importantes
aplicaciones de la pintura & la medicina, queda
todavia alguna otra que no deja de tener inte-
res, de la cual trataré al final de este articulo.

Jl



‘Recorriendo los cundma del Museo ﬂaLPmdm il
se observa desde luego que la mayor partede }m &
obras que contiene presentan al hombre én eﬁm;,
do fisiolégico 6 normal, estado el méas adecuado
paia el estudio de la forma, y.por lo tanto de la
anafomia pictérica 6 superficial. Generalmen=-
te las escuelas espaiiola y flamenca son las que
mas se acercan & la naturaleza en los desnu-
dos, no porque dejen de exisfir autores de ‘re-
conocido mérito bajo este concepto en la italiana
y en las demas, sino porque lasobras que de ellos :
existen en este Museo, aun siendo & veces de las
mds importantes y maestras de sus autores, som
sin embargo, muy imperfectas hajo este punto
de vista, como puede verse en los cuadros que
hay del Guido, Veronés, Ticiano y Rafael; este
ultimo, por lo rnjizﬂ y avinado del color, asi eo-
mo por el excesivo desarrollo muscular y dureza
de forma con que representa sus figuras, adole-
ce de notorias inexactitudes. No por eso de_]&r&
de ser Rafael el fundador de la escuela moderna
y uno de los génios colosales de su siglo, que
traspuso los escasos limites que la pintura te-
nia en su época y did el primer paso de avan-
ce en el desenvolvimiento del arte, sin lo cual
seria imposible que este alcanzara el grado de
(perfeccmn a que ha llegado; pero es preciso
- eonfesar que en su Per, dada la edad de Jesus
" ydeSan Juan, por mucha gimnasia que estos
~ hubiesen hecho desde el momento en que nacie=
ron, no llegarian 4 poseer la mitad del desarrollo
muscular con que aquel autor los tiene repre-
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sentados, notandose el mismo defecto con mayor
exageracion aun en el Pasmo de Sicilia.

En las escuelas espafiola y flamenca, por el
contrario, se observa la copia embellecida de la
naturaleza, que d4 mas exacta idea de su forma,
pasiones y maneras de ser, sin valerse de excesiva
adumbracion local, de tonos fuertes, rojos 6 pa-
lidos, ni otras impropiedades por el estilo tan co-
munes en las demas escuelas. Rubens, Van-Dik,
Murillo, Rivera, Cano, Zurbaran y Velazquez
~ demuestran en sus obras grandes conocimientos
anatomicos, bien sea por practica 6 por ciencia,
especialmente en aquellas figaras que no se pue-
den copiar del natural. Velazquez, en la dificil
facilidad y oportuna sencillez que le caracteriza,
pinta los desnudos admirablemente, como se pue-
de ver en su cuadro titulado ZLos Zkerreros. Su
pincel no halla obstdculos, y hasta las defor-
midades agradan pintadas por su mano, te-
teniendo ejemplos de ello en sus enanos y meni-
nas. Una mujer gorda de Carrefio, notabilisima
por todos conceptos, dos reyes godos, de Cano, y
el retrato de Perejon de escuela veneciana, com-
pletan el conjunto de los ejemplos de figuras
anémalas 6 deformes que existen en los cuadros
del Museo. I

Los tipos que se representan en casi todos los
cuadros, corresponden erf general 4 los paises de
donde han sido naturales sus autores, aun cuan-
do se hayan propuesto representar otros distin-
tos: muchas veees no se limitan 4 esto, sino que
modifican la copia del natural, cosa muy comun
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en los pintores del Renacimiento .y de épocas an-
teriores, imitando 4 los escultores griegos, que au-
mentaban el angulo facial de sus estituas para
darles gran caracter de superioridad intelectual,
como se inventd tambien el coturno para dar
mas. altura 4 los héroes. Se:ven, pues, en el Mu-/
sea cuadros biblicos de los mas celebrados autores .
mg_tlgﬂs no tienen nada.del hebreo, sucedien-
do lo mismo 4 los-lienzos que representan pasajes
de la vida de Cristo y algunos santos delas na-
ciones judaica y romana. Una caza de foros por
arabdes, de la Escuela de Rubens; el retrato de un
embajador persa, de Carrefio, y de un turco, de
Ticiano; el de Barbarroja, de Velazquez; asi co-
mo algunas batallas, de Falcone, demuestran
que sus autores no estuvieron, en inmediato con-
tacto con los ismaelitas. Kl rey Agila, los ya men -
cionados de Cano, y otros de Pereda y Carrefio,
representan la raza goda. En varios cuadros del
Renacimiento, cuyo asunto es la Adoracion de los
Mmgﬂg, existen ejemplareﬁ perfectos de la raza
Euales se hallan representadas dlstmtas razas y.
diferentes pueblos.

El estudio de las edadesy de los sexos ofrece
ejemplos notables que seiialar. En cuanto & lo
primero, Murillo es superior & los demas en la.
pintura de lagprimera edad, y los nifios de sus
cuadros Euedeu considerarse como tipos fisiol 6—
aicos que representan exactamente el natural.
Rafael ya he dicho que exagera las formas, y el
Ticiano en su Ofrenda d la fecundidad, presenta
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abundantes ejemplos de nifios que si no de tanta
realidad vy belleza como los de Murillo, son,
sin embargo, dignos de atencion. Rivera es-
quien mas se ha distinguido pintando la\yejez,
siendo muy numerosos los cuadros de este au-
tor que representan ancianos y decrépitos. De
edades intermedias no se ven pintores en cu-
yos cuadros resalten estas con preferencm a las
demas. o -
4 La mujer en edad algo _madum nos 1& presen-
ta Rubens en sus numerosos cuadros, donde siem-
pre predomina el sexo femenino; las mujeres de
Rafael son ejemplos de juventud, ¥ W re—
preaenté con el idealismo mas sublime a la vez
que con la mayor realidad, la edad de la adoles-
cencia. Existe un cuadro, que se atribuyé a L-
cas Cranach, én el cual se hallan representadas
las épocas de la_ vida humana, pubertad, edad
adulta y vejez; esta ltima por medio de un dardo
estd unida & un nifio que represenfa la edad
pueril.

Ejemplos de distintos temperamentos hay una
inmensa variedad en los cuadros de composi-
cion y retratos, siendo notable muestra de de-
generacion fisica y moral la casa de Austria,
que empez6 con Carlos V, de porte material no
debil y fuerte mtellgenua, disminuyendo estas
condiciones hasta Carlos II, cuya cabeza, hecha
por Carreilo, es un notabilisimo ejemplo. de lin-
fatismo y espresion de estupidez.

Giordano, Solimena, Roela, _(Jalabrés y algu-

nos otros tienen obras en las cuales se pueden es-
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tudiar otros fenémenos médicos: asien (¢ p#*ﬂdm-
te Abignil se observan las diferentes gradaciones
de la abstinencia, tales como el aspecto del sem-
blante abatido, nariz largar afilada, vientre re-
traido, musculos del torax y brazo atrofiados,
mucosas decoloradas, ojos hundidos, etc. Hipé-
crates dijo que los ancianos sufren mas la absti-
nencia que los adultos y éstos que los nifios; esto
puede observarse en el citado cuadro y ofros ana-
logos. En el Agun de la Peita se hallan en algu-
nas figuras muy marcados los efectos de la sed.
El célebre Espaiiolefo se excedid & si mismo en su
Sweinode Jacob,cuadroen elcual la parte estética
raya a granaltura,y en el que de la manera mas
real a la vez que poética se halla representado
aquel estado que nuestro esclarecido Suarez de
Rivera estudio bajo el nombre de La mds antigua
medicina universal. Otros varios cuadros existen
en el Museo representando tambien el suefio, pe-
ro que no son comparables al expuesto.

Los éxtasis divinos tienen gran analogia, mé-
dicamente considerados, con el fenémeno ante-
rior y & la vez tambien con la anestesia , por el
abandono de fuerzas, privacion de los sentidosy
goces imaginarios que se forja un cerebro dur~
miente, y de esto todos los pintores tienen obras
mas 6 ménos importantes, siendo los que més
han sobresalido en el género Murillo y Vandik.
Es de notar que las fignras pintadas en tiempos
anteriores al Renacimiento y las de dicha época
tienen, 4 pesar de su imperfeccion relativa, una
espresion en el sentido de este y otros afec-
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tos de 4nimo que pocos han igualado despues.
Como notable ejemplo de patologia interna
citaré los efectos de la intoxicacion alcoholica re-
presentada en algunos cuadros de Teniers, Bra-
wery Marhcy la mégica obra de Velazquez ti-
tulado Los Borrackes, cnadro en que acaso no
necesitariamos ninguna descripcion para diag-
nosticar la embriaguez. El cuadro de Rosales ti=
tulado el Zestamento de Lsatbel la Catolica, trai-
do recientemente & este Museo despues de la
muerte del célebre artista, debiera ser por su
asunto otro ejemplo de patologia interna, nosien-
do esto asi por la posicion que el pinfor d4 4 la
enferma, que es completamente opuesta € incom-
patible con la afeccion de que por datos fidedig—
nos se sabe murio la reina Catélica. El pintor la
presenta en decubito supino , posieion imposible
de sostener en una afeccion cardiaca, en lascua-
les los enfermos tienen que tener el tronco en ele-
vacion (cuando pueden estar en el lecho), por
mediode almohadas, sufriendo anhelacion y'otros
fendmenos que no se observan en-este cuadro, en
el cual Isabel 1a Catélica dicta su testamento
tranquilamente acostada, y al parecer mas aba-
$1da que enferma. f
Sabida es la influencia de la musica en las
enfermedades, especialmente en las que afectan &
la inteligencia y sensibilidad, porque posee este
arte en més alto grado que los demas la propiedad
de suscitar ideas que pueden desarrollar reaccio-
mes favorables al paciente. En la mitologia ya
hubo dioses que aplicaron la musica & la medici -
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na; despues Pitdgoras y otros !filésofos antignos
hicieron lo mismo, y desde entonces se viene fra=
tando este asunto con mas 6. menos lucidez por
diversos autores, hallaindose en un escrito del cé-
lebre monje de Beruela, bajo el nombre de Faéro-
Jonia, esplanadas las ideas, teorias y observa~
ciones referentes 4 este importante aunque poco
aplicado agente terapéutico.

Hay en el Museo muchos cuadros de eﬂt‘egé-
nero, siendo el mas notable, médica y pictérica~
mente hablando, uno de Ribalta, que representa &
San Franciscoechado en su lecho, con rostro en
el cual se marcan las privaciones del-cuerpo y la
tristeza del dnimo, cuyo santo es consolado y por
consiguiente curado por un dngel con el sonido
deaun laud. = _

Respecto 4 lesiones quirtirgicas, tenemos gran
cantidad de cuadros en los cuales se hallan pinta-
das estas, principalmente en los de asuntos béli-
Cos, que ofreten ancho campo al génio artistico;
pero en todos ellos se sacrifica la propiedad cien-
tifica & la belleza del arte, no existiendo ningun
cuadro donde una lesion quiriurgica de e&ta. es-
pecie se represente con verosimilitnd.

Voy & tratar otro asunto pictdrico de gran im-
portancia, cual es el de loscrucifijos, sobre el cual
se hadiscutido mucho, y del que nadie se ha ocu-
pado debidamente en el concepto cientifico, que 4
mi juicio es uno de los mas importantes, conten-
tandose los antiguos con un examen teolégico-
histérico, utilisimo para la representacion del
" hecho con todas sus circunstancias, y los moder-=
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nos con criticas filoséficas y artisficas llenas de
relumbrante fraseologia que nada aclaran ni &
nada util conducen.s -
‘Alonso Cano, Velazquez, Murillo y Goya han
interpretado este asunto de diferente modo, y el
analisis de cada uno de ellos seria por deméas cu-
rioso 6 interesante si 10§ escasos limites de un
articulo no me lo impidieran: me limitaré 4 ex-
poner.en general algunas razones de las cuales
se deduce que la figura de los erucifijos es com-
pletamente convencional, siendo el tnice pintor
que se acerca 4 la verdad Alonso Cano, no obs-
tante adolecer de varios defectos, sise atiende &
las circunstancias de un crucificado. Fijo este
por las extremidades, ya con tres, 6 lo que es
mas probable, con cuatro clavos, #bia el cuerpo
gravitar indudablemente sobre las heridas infe-
riores y pender de las superiores, las cuales de~
bian desgarrarse por ester mismo peso. Fstas he--
ridas, producto de la introduceion de los clavos,
tenian por precision que ser en alto grado contu-
sas y en su congecuencia desarrollar al cabo de
un tiempo no muy largo una gran inflamacion
de las extremidades, d4ndoles un aspecto defor-
me, que unido 4 los fendmenos tetdnicos, conse-
cuencia casi precisa en las heridas de las manos
Y Piés, y 4 movimientos y contracturas violen-
tas, y 4 otros fenémenos ‘producto de una gran
excitacion nerviosa, tanto fisica como moral, de-
bian dar 4 los crucifijos un’ aspecto - aterrador y
repugnante, quelos pintores han hecho muy bien
en no exponer 4 los ojos del publico, seguros de
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que si asi lo hubieran hecho, dado caso que esto
fuera posible, causarian horror y repulsion en lu.
gar de predisponer y elevar el animo 4 la con-
templacion ascética, objeto de todo pintor cris-
tiano en sus cuadros religiosos. Enla crucifixion
del Seiior estos fenémenos fueron indudablemen-
te menores, atendida su divinidad, y por lo tanto
se puededecir que Alonso Cano llegd en su cru-
cifijo & imponer sin atemorizar, haciendo todo lo
humanamente posible por conciliar la verdad con
la belleza. |

En cuanto 4 muertes producidas por ofros
agentes, tenemos la Cleopatra del Guido y de
~ otros autores, quitandose la vida por medio del
aspid 6 el Naja, haya de los naturalistas moder-
nos; pero en los varios cuadros que de este asun-
to hay en el Museo, en ninguno de ellos he re-
conocido la especie: Cleopatra es una italiana
que se hace picar por un viperido desconocido,
que en nada se parece a las ‘especies que viven
en Egipto.

Un cuadro de Collantes, titulado Union de
Keequiel, ofrece abundantes ejemplos de cadave-
res en diferentes estados, y varios esqueletos,
pero bastante mal ejecutados. Un Cristo muer—
to, sostenido por wun dngel, cuadro de poética
composicion, de Alonso Cano, desacertado en
cuanto se refiere al colorido que, lo mismo que su
Crucifijo, nada tiene del color de los hebreos, en
union con alguno de Van-Dik y Rubens, son los
cuadros que con mas verdad representan la
muerte.

2
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La pintura osteologica se halla a mayor altu-
ra, y entre las calaveras de Rivera y Pereda hay
algunas muy notables, sobrepujando 4 todas las
que tiene en su mano el bellisimo San Francisco
de Van-Dik que, 4 mi juicio, es & cuantn se puede
llegar en este género.

Deho ocuparme ahora de los cuadros del Mu-
seo bajo el punto de vista terapéutico, que esta
reducido, despues de algunas indicaciones que
quedan hechas enel curso de este articulo, & al-
gunas operaciones quirirgicas, teniendo en pri-
mer lugar la Circuncision del Sewor, del llama-
do divino Morales y de otros autores, operacion
que fu4 profilctica en tiempos antiguos, y aun _
hoy lo es en algunos pueblos, debida & una ley
de Moisés que, como todas las de este gran hom-
bre , envuelven en su esencia grandes miras
higiénicas. Sobre esta operacion se ha discutido
mucho si se hizo con cuchillo de piedra 6 de hier-
ro, siendo lo probable fuese el @iltimo, como lar-
gamente lo prueba F. Juan Iterian de Ayala en
su Pintor cristianoy erudito. A Quintin Metrig
se atribuy6 en la edicion del catalogo del Mu-
seo del afio 54, un cuadro titulado els C4rujano
de lugar, €l cual (segun se dice en el mismo ca-
talogo), esta sacando una piedra-deln frente aun
soldado suizo que grita descompasaedamente, pero
sin duda hay mala inteligencia en - esta explica—
cion: el cirujano, que lo- mismo puede ser de lu-
gar que de villa 6 ciudad, lo que hace es ex-
traer, mediante una incision & colgajos, un tu-

mor que no puede ser otra cosa que un quiste
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(vulgo lobanillo) 1 otro tumor analogo, 1o ha-
biendo medio de'poder explicar la presencia de
una enorme piedra en la region frontal.

Otro cuadro se menciona, titulado Operacion
burlesca, en la cual un cirujano llamado de aldea
extirpa con un enorme bisturi una alcackofa 6
tulipan dela frente de otro individuo, cuyo cua-
dro no he podido ver por estar en obra ‘la sala 4
que pertenece, y asino sé si'la operacion es & no
verdaderamente burlesca, 'y silo de alcackofa 6
tulipan es otra como la piedra anterior. Dos cua-
dros de Teniers, uno representando una cura de
un pié y el otro una manipulacion quirdrgica,
con uno de Brueguel, en el cual se representan
algunos instrumentos tales como sonda de ani-
llos, sierra de cresta de gallo, varias especies-de
cauterios, v otros que no se diferencian de los de
hoy, completan el nimero de cuadros quirurgi-
¢os del Museo, debiendo afiadir el titulado Saca-
muwelas, que representa lo que sunombre indica y
del cual corre un grabado de Carmona, en el que
al tarro de ungiientwm se ha sustituido el letrero
s dolor, quemendn darle asi el caracter-dg char—
latanismo tan comun en los saca-muelas de todos
tiempos.

Cuadros tocolégicos tenemos los del naci-
miento de la T,T1rgen, de Gilarte Yy Carducho, en
uno de ellos Santa Ana acostada como puerper&.'
mira ebémo se prodigan cuidados 4 la criatura,.
que no tienen nada especial 6 digno de mencion.

La a,lqmmm sustituye en el Museo 4 la qui-
‘mica moderna, v por lo tanto me limitaré*a u1tar-
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un alquimista de Teniers y otro del fantastico
Richaet, Gnicos cuadros que representan la cien.
cia quimico-medica.

 Terminaré mencionando lo poco que en el Mu-
seo existe relativo 4 la aplicacion que qued6 indi-
‘cada para tratar en este lugar. Es indudable que
puede prestar eneste asunto utiles ensefianzas me-
dicas el arte de la pintura, ya representando he-
chos histéricos médicos 6 personajes celebres en
la ciencia. Lo que el Museo ofrece sobre este pun-
to se halla reducido, como cuadro histérico, 4 la
represe ntacion de una deidad médica que es el
célebre Chiron, maestro de Esculapio, denomina-
do Centauro, por ser de Tesalia, cuyos habitan~
tes fueron los primeros que usaron de los caba-
1los como cabalgadura, y por esto, segun Le Clerc,
se le representan mitad hombre mitad caballo,
como en este Museo existe pintado por Jordan.
Los unicos retratos de médicos que hay en el
Museo son uno del Greco, desconocido, y el de
Piermaria, célebre médico de Cremona, del si-
glo XVI, hecho por Lucia Anguicola, pintora
italiana de la misma ciudad. =~ _
Estos son los cuadros mas importantes que &
mi juicio tienen relacion de algun modo con la
medicina, y ellos son una prueba de lo que decia
al principio sobre la utilidad que el arte de la
pintura puede prestar & la ciencia médica. Ha-
biendo hecho notar las inexactitudes é imperfec-
ciones queen ellos se observan respecto 4 la re-
presentacion de asuntos y objetos medicos, pero

tambie® haciendo ver con cuanta verdad pueden
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representarse los mismos cuando la mano del
pintor va dirigida por la ciencia, la observacion
y estudio del natural, lo cual demuestra clara-
mente la utilidad de algunos conocimientos
cientificos para noincurrir en imperfecciones tan
comunes en los pintores. Dichos estudios repor—
tarian grandes y reciprocas ventajas &4 las cien-
clas y las artes.

RB';P ista zoologlco-plictoriosg.

Los animales que figuran con mas importan-
te preferencia en los cuadros del Museo son log
llamados domeésticos, y entre estos principalmen-
te el perro, que por su inteligencia y fidelidad ha
sido siempre el compaifiero inseparable del hom-
bre. Hallase esteranimal representado en multi-
tud de cuadros, en los cuales, si no puede estu-
diarse completamente su historia natural por no
haber ejemplos-de todas sus especies y varieda-
des, puede decirse que estd expresada casi toda
su historia social, sus costumbres y cardcter. La
escuela flamenca es quien lo ha representado més
exactamente, y no ya de una manera secundaria
y accesoria, sino como asunto principal, forman-
do composiciones con las graciosas truanerias de
estos animales y sus potentes epopeyas de caza.
P. de Vos, Von Fyt yel célebre Sneyders, se de-

e N B s Yl W T oy, Rl 1 B iy g

dicaron & esta especialidad, teniendo nqjﬁbiliﬂi;-
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mas obras en este género de que, ofros muchos
pintores en mayor 6 menor escala se, han ocupa-
de fambien. ‘velaﬁquez pintd los perros admira-
blemente, pero siempre como detalle del cuadre
y.complemento 4 la composieion, y colocandolos
ademas en posturas sedentarias, faciles de copiar,
y aunque lo hizo con.mucha perfeccion, como
puede verse en su celebrado mastin de Las Meui-
nas y en algunos otros cuadros. no puede consi-
derarse en este género a la altura de los flamen-
cos, gue pintaron & estos . animales colocades en
sus mas raras y violentas posiciones, represen-
tando sus variados movimienfos y admirable-
mente los afectos de colera, terror y a.nswdad con
gue pintan sus expresivas cabezas.. |
- Esto, quemno es solo copiar del, natuml 3: cumn:
10 hizo Velazquez y otros muchos, demuest.rﬂ. un
E;&tpd,m muy profundo de este animal, de'sus cos-
tumbres y cardcter, asi come prodigiosas condi—
ciones pictéricas, especialmente en el dibujo y
colorido y en la parte estética del arte. Puede
decirse que el gran_pintor de las epopeyas. cani-
nas es P. de Vos, que como el autor de la Perro-
maquia, que con su pluma deseribrié gayos, amo-
res y sangrientas lides, é1 con su pincel repre-
sento las escenas wés expresivas. de la vida de
_estos animales. En sus numerosos cuadros, & cual
mas. notables, merecen citarse, en aquellos de
una sola figura, el que representa, la fibula de
L1l perro y la ﬁ?'e-ftﬂ y otro de graciosa invencion
en que un péjarﬂ, al parecer golondrina, pasa
por: unnadel perro, que vuelve airado la cabeza



23

© para herirla, mientras levantandouna pata efec~
tha aquel acto que solo esta clage de animales
verifican en tal actitud; en las grandes composi=
clones de caza y otros cuadros de conjunto; este
autor es tambien el que mejor ha sabido inter-
pretar los movimientos, actitudes y expresion de
estos animales, viéendose en algunos de ellos ar-
mados los perros con la coraza preservadora de
los dientes de las fieras. Sneyders y Von Fyt pin-
taron los galgos v podencos tambien-de uha ma=
nera verdaderamente notable en cuadros de eaza,
donde se vé la confusion, el desérden y la expre~
sion de una verdadéra batalla; y es digna de men-
¢ion por su bella exactitud una perrita faldera
que se halla representada en el regazo de un re-
trato de seflora hecho por el célebre Antonio Mo-
ro, asi como tambien merece citarse por su ex-
presiva actitud el blanco perrillo de La Seacra
FKamilia, de Murillo: El Ticiano tiene algunos
perros, como el de su celebrado retrato de Carlos
V, y Teniers un mastin de tal expresion que pa-
rece que contrasta con el desdibujo y falta de ver-
dad conque pinta casi todos los perros que tiene
en‘ofros cuadros. Brueguel nos ofrece en 1os su-
YOS NUIMEerosos perros, a lfrunua con colorido ex~
travagante y fuera del natural, pero siempre
bien dibujados y en las mas gallardas actitudes.
En los cuadros que representan animales per-
tenecientes como el perro al 6rden de los carni-
ceros, es notable el cuadro de Sneyders que ge
reﬁere a la filoséfica idea de la conocida fabula
#1l Leon y el Raton, donde el primero de estos
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animales se halla pintado con notable exactitud.
El cuadro.del mismo autor La dispuia de Fieras
y otros que tiene de asuntos analogos presentan
notables ejemplares de lobos; asi como el género

Vulpes nos lo ofrece bellisimamente representa-
do tanto en su especie roja como en la comun, la
una en un cuadro en que se vé corriendo uno de

estos animales, y la otra en el titulado La Zorra
¥ la Gata.—Cornelio de Vos presenta ejempla-

res de tigres algo fantésticos en su forma en el
cuadro denominado 77iunfo de Baco, donde el

dios de las pampas va sobre un carro tirado por

estos animales, con tanta tranquilidad como en

el mismo cuadro se ve marchar sobre su asno 4
Sileno, el gracioso satiro de grandes orejas. En
un paraiso de Brueguel hay dos ejemplares del

Feliz patera que aunque pequefios estan delica~

damente hechos.

Parece, por relaciones autorizadas de Plinio
Dionisio y algunos otros historiadores antiguos,
que los animales feroces, en circunstancias ex-—
cepcionales, sufren manipulacionesque deningun
modo admitirian en estado normal, refiriéndose
algunos hechos de este género en la vida dé al-
gunos santos y anacoretas, siendo esto el asunto
de una obra de Patenier, donde San Gerénimo
saca una espina de lapata de un leon, operacion
que pacientemente sufre la fiera. De la familia de
los carniceros hay tambien varios ejemplares del
tipo de los felinos, 6 sea del gato comun, que esté
medianamente pintado por Weniux en uno de
“sus hodegones; P. de Vos nos ofrece tambien una
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pelea de estos animales y otros ejemplares en cua-
dros de bodegones. En el cuadro antes citado de
La Zorra y la Gata estd pintado tambien el Ar-
mifo (Mustella erminia), animal que varia de
color con las estaciones, siendo pardo encendido
en verano y blanco en el invierno en los paises
frios, y no tan blanco en los templados, perma-
neciendo siempre negra la punta de la cola, por
lo que deben representar siempre los pintores
este animal de color blanco con el punto negro
de la cola, por ser lo que mas lo caracteriza.

El raton Mus de los latinos es célebre por los
muchos hechos que de él se cuentan en las fabu-
las, y en una de estas, la del Leon y el Raton, ya
citada, estd pintado con extrafia perfeccion este
animal, cuyo nombre ha servido para la nomen-
clatura de cierta clase de pulsoy para derivarel
de los musculos. De la clase de este mismo roe-
dor tenemos el Zsciurus (ardilla), de cuyo géne-
ro hay dos ejemplares de la especie vulgar deli-
cadamente ejecutados por Sneyders. Wower-
mans en sus cuadros de caza, de pequeﬁn tama-—
fio, y Sneyders en la fabula La Liebre y el Gala-
pago, son los pintores que mejor han representa~
do al primero de estos timidos animales. Los co-
nejos se ven en muchos cuadros, donde figuran
siempre muertos, 4 excepcion de alguno de Von
Fyt y otros, puestos como incomprensible deta-
lle en algunos retratos: y los que hay vivos en
los cuadros zoolégicos mas complejos de que nos
ocuparemos despues.

El elefante servia en la antigiiedad como me-
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dio guerrero 0 como elemento de defensa en la
batalla, y esta es la manera con que se halla pin-
tado este gigantesco animal en los cuadros de
asuntos beélicos perteneeientes a4 épocas remotas.
Los jabalies han sido pintados notablemente por
Sneyders en ciertos cuadros de luchas de perros
con estos animales, y P. de Vos es quien los ha
retratado solos mas satisfactortamente, no suce -
diendo lo mismo con la especie doméstica 6 cer-
do, de la cual no existe un cuadro donde este
dignamente figurado. | -

- En Tesalia fué donde empezo6 a4 usarse del ca-
ballo eomo cabalgadura, y desde entonces este
animal viene prestando los mayores servicios a la
humanidad. Velazguez ha sido el pintor que me-
jor ha reyresemadn los caballos en su verdadero
tamafio natural yen sus mas gallardas aposta=
ras; no habiendo autor alguno, exceptuando &
Jose Leonardo, que le haya igualado en pintaria
raza andaluza, indudablemente la mdis estética y
pictorica de todas. En los cuadros de batallas' es
donde los pintores han puesto mayor ntimero de
estos animales, pero con muy amaneradas pos-—
turas, no faltande nunca el caballo de blanco
metal cuya reluciente culata choca & primera
vista en casi todos los cuadros de esta especie.
Los caballos de Sofranco estan bastante bien di-
bujados, aunque parece que tienen algo angui-
losadas las articulaciones, y los afea sobre todo
el manchado de rojizo inverosimil, que parecée
haberlos baifiado 4 trozos con vino tinto 6 una
disolucion de hematoxilina, cosa que; dicho sea
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de pase,-acontece lo mismo en-sus: figuras.. Los
cuadros pequeilos de Wowermans -y -algunos
otros pintores flamencos. son los unicos que: nos
recuerdan, aunque por distinto camino, la pens
feccion de Velazquez y de Leonardo. Il asno solo
en Teniers y Miel lo encontramos medianamens
te representado, no existiendo. ninguna otra es-
pecie de solipedos en los cuadros del Museo.

La familia de los rumiantes comprendeé mu-~
chos. géneros y especies, easi todas, domesticas,
como la oveja y la vaca, y han sido paceslas au-
tores que se han-distingnido pintando-a la pri=
mera, exceptuando a Murillo y ‘& Teniers. El.pri+
mero pinta al carnero dulce y simpatico,:ideali-
zandolo con toda la gala de su pincel; y el se-
gundo nos.ofrece la antiestética oveja belga con
admirable propiedad: este mismo y Wowermans
son los que han pintado mejor lasg vacas, nosuce-
diendo & P. de Vos,y. & Sneyders lo mismo. con
sus novillos, que nunca han existido tal cual los
han,pmtado. Rubens; Quintin Metsys y otros, en
sus cuadros mitoloégicos y religioses, tienen to-
ros yivacas fantaseados. hasta un punto exce-
S1VO0. . | I 4

Los variades movimientos de los corzos y cier-
vos han sido magistralmente interpretados- por
Sneycers, P. de Vos, V. Fyt y otros autores fla-
mencos, siendo entre otros notable un.cuadro de
Brueguel gue representa el conocide milagro de
San, Eustaquio, que constituye un fenémeno de
dificil pero no,imposible interpretacion cientifi-
ca. Las cabras, camellos, llamas y otros animales
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del érden de los rumiantes, existen diseminados
en los cuadros que representan grandes colecti-
vidades, no ofreciendo nada especial digno de
mencion. |

- Los monos han sido pintados por Sneyders,
principalmente los de la tribu de los cebinos, y
las especies cercopitreus y alguna otra. Si su
realidad objetiva ha sido grificamente expresada
por el pincel de este antor, su apologia psiquica
ha sido hecha por el génio fantastico y extrava-
gante de Teniers, como puede verse en su mono
pintor y en otros muchos de sus cuadros. De los
hapalidos y lemuridos hay algunos ejemplares
bastante mal ejecutados en las guirnaldas de flo-
res de Brueguel.

No existen en el Museo con representacion
viva ejemplares de sirenios ni cetéceos, pertene~
ciendo 4 los animales fantasticos los que por.su
semejanza de forma podian corresponder 4 estos
Ordenes. _

En la clase de las aves, hay multitud de cua-
dros donde estan estas pintadas con gran verdad,
principalmente por los autores de la escuela fla~
menca. Del 6rden de las prensoras, simil de los
cuadrumanos en ¢stos animales, hay ejemplares
de casi todas sus especies. Los spitacus, guaca-
mayos y cacatlias, admiran en verdad como estan
pintados por Sneyders, V. de Vos y+ Von-Fyt.
Este ultimo puede llamarse el pintor de las aves;
nos representa admirablemente las de rapiiia,
tanto las falconidas como las vulturidas, ofrecien-

do en sus cuadros bellos ejemplos del 4gnila real,
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el haleon, el milano y el cernicalo. Teniers en H_l;
gunog de sus cuadros, y Sneyders en sus singu~
lares orquestas zoologicas, pintaron al tetrico
‘buho v 4 la hechicera corneja. Los ranphados, €l
torcecuello y los abejarucos y otras aves de las
trepadoras, pululan por los troncos de los arbo=
les de casi todos los cuadros dela escuela flamen—
ca, y las aves del paraiso con su eleg:anta plu-
maje, las oropéndolas, reyezuelos, pmf:-teroﬂ y
otros pajaros de distintas familias, han sido nota-
blemente pintados tambien por Sneyders. En al-
gunas guirnaldas de flores de Brueguel, hay en-
trelazados algunos ejemplares del Zroquidus muwt-
ticolor, en union de algunos insectos & quienes se
asemeja por sus reflejos metalicos y su tamafio
diminuto que l¢ ha valido el nombre vulgar de
pajaro-mosca.

P. de Vos, Von-Fyt, Murillo y otros muchos
se han ocupado de las aves domésticas, y las ga-
llinas, pavos y dnades de estos autores, estdn en
extremo bien pintados, sobrepujando 4 todos la
Rina de gallos de Sneyders y los dnades y mila-
nos de Fyt. Entre los patos es notable el geénero
Fulice por su hermosgo color azul oscuro, con el
pico y las patasrojas, que habita en las albuferas
y pantanos préximos al mar, y se vé representa—
do en varios cuadros: tambien el flamenco, ¢omo
animal facil de caracterizar. Est4 bien pintado en
varios cuadros, tanto en su especie comun como
en la de Koseus y el Ruber originario de Amé-
rica. _

En la fabula Lae Liebre y el Galapago, este ul-

r
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timo animal estd representado con bastante pro-
piedad, no existiendo ningun otro reptil quelo-
nido digno de mencion. Los ofidios, de que hay
varios ejemplares en el Museo, no merecen ¢i%
tarse porla‘inexactitud de su representacion. En
un florero de Brueguel hay pintadas al pié'de un
jarron una rana del género- Hm mrﬁams delix
cadamente hecha. D
. Tos peces solo en los'cuadros znblén'wﬂﬂ mfﬁ-—
tiples es donde se hallan, & ex%pt:mn de algunos
Trighidos vy Espal‘ldns que se ven en Ins cuadros
de Teniers:. sl
~En el'siglo-VI bajo el remadn de Justiniano,
dos monjes imporfaron ‘4 nuestro continente el
cultivo de la seda, cosa ‘'que se generalizd tanto
en (Grecia, que la parte de esta peninsula denomi-
nada Peloponeso cambid su nombre en el de Mo=
rea. En Espsiia habia sido introducido por los
arabes antes de las Cruzadas, época en que se
generalizo por el Mediodia de Europa. Los diver-
sos estados de este 1til insecto se deben al deli-
cado pincel de Brueguel, que en uno ‘de sus be-
llos cuadros de flores pintd el blanco gusano de
seda sobre la hoja de morera de que se alimenta,
sus Tubios capullos y en perfecto estado de este=
riorizacion en Ia. mampus& dennmmada Eﬂméym
Mm i TRehy ¥ | ‘
Algunos cangrejos vérde—aguladns de Brue-
guel y los ‘fantdsticos de Teniers son los unicos
ejemplos de crustéceos podoftalmos ‘que existen
en el Museo. Un cuadro de Van-Tundel titula-
do el Descubrimiento de lo pirpura, en el cual se
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ficura & Hércules examinando la boca del perro
tefiida de rojo por el moluseco cefalidio denomina-
do Purpura, representa la curiosa anécdota de
este importante descubrimiento. |

Las colectividades hetérogéneas de animales de
los Bassanos son cnadros de un caracter fisono—
mico especial que ha dado mérgen 4 un género
de pintura en que mas que ningun ofro han so-
bresalido -estos distinguidos-artistas. Los asun-
tos biblicos de estos cuadros y de caracter bucoé=
lico' y campestre se prestan & mezclar en ellos
mulfitud de animales, pero mo hermanando las
serpientes con las aves, los tigres con los corde-
ros,  aun. cuando estos absurdos cientificos no
pueden considerarse como tales en estos euadros,
Y2 en unos por sus espeelales asuntos y en otros
porser un: exproteso del capricho de sus auntores.
Casi todos los animales estan en estos cuadros
notablemente ejecutados. .

Hay ademas en el Muaseo otros cuadros de ca-
racter tambien eminentemente zool6gico, como
son los-paraisos: y otros de. asuntos mitolégico-
fantdsticos, debidos la mayor parte 4 autores de
la escuela flamenca. En ellos,-los animales sue—
len estar bien representados, aunque algunos,
como Brueguel, principalautor de estos cuadros.
tiene cisnes, cabras y ovejas que no lo parecen,
¥ perros de color azul. Es notable en easi todos
estos cuadros un rior que arrastra multitud de
peces fluviales y marinos, llamando la atencion
en: todos el género 7'efradon, que puede abultar
su cuerpo como el 4spid de: Cleopatra, presen—



82

tando un caracter -especial. Los demas géneros
de animales estan revueltos, no guardando cone-
xlon sus desiguales potencias, ni procedencia, ni
tamano.

Concluiremos, por ultimo, haciendo mencion
de los animales fantéasticos, abundantes por de-
mas en las obras de Teniers, donde se hallan tro-
zos de diversas especies de aquellos, formando
combinaciones & cual més extravagantes con los
neuros-esqueletos, saurios, calaveras de caballo
y bichos ranoideos, & que daba este autor una
preferencia en su pincel. Todas estas composicio-
nes zoologico-fantasticas se ven reducidas 4 la
mezcla 6 combinacion de las especies animales
conocidas, demostrando que en este punto los
artistas no han alcanzado en su inventiva mas
alld del Nikil est in intelectu quod prius nom
Juerit in sensu.

Estudlo Botanlco=-plctérico.

r

Entre los diversos ramos que constituyen las
ciencias naturales, todas ellas de una manera di-
recta aplicables & la pintura, merece una prefe-
rente atenclon la Botdnica por las intimas y di-
rectas relaciones que la unen 4 aquel arte, rela-
ciones ‘que |no han sido apreciadas en todo su
justo valor ni en toda la extension en que pue-
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den ser utilizadas por el artista. Si el genio es
verdad que puede producir la belleza més su-
blime, sin otro concurso que el de su libre ¢ in=
determinada inspiracion ,ni 4 todos les es dado
alcanzar tales alturas, ni lo bello tampoco es
suficiente ni completo en todos casos sin otras
algunas condiciones como la que hace referencia
a la veracidad cientifica. El juego continuo del
elemento vegetal en la representacion de fondos
y paisajes, d4a al estudio de la Botanica un alto
interés para el pintor que no quiera, como se
observa con frecuencia, exponer en un cuadro
los mas absurdos contrastes; y tanto de esta
ciencia como de las otras comprendidas en el
grupo de las naturales, daremos en su dia algun
trabajo didactico expresamente acomodado para
los que cultivan este arte.

Entrando ahora en el exdmen boténico de los
cuadros del Museo, hallamos que son muy esca-
sos los artistas que se han ocupado en pintar
los vegetales aisladamente, de modo que puedan
apreciarse debidamente los detalles para su cla—-
sificacion, exceptuando & los pintores de flores
y al notabilisimo Bruegnel, que puede lla-
marse por excelencia el pintor fitélogo. En los
preciosos trabajos de este autor pueden verse
claramente los diferentes 6rganos de los vege-
tales, y los tallos, hojas y flores de multitud de
plantas, se hallan notablemente pintados en sus
obras que en la representacion de plantas ais-
ladas no tienen rival. Se resiente, sin embargo,
Brueguel en algunos de sus delicados cuadros

3



34
del defecto importante, extraiio en su exacta ob-
servacion de la naturaleza, cual es el pinfar los
troncos de losg drboles de una manera impropia
como lo hacen casi todos los pintores, que porun
error incomprensible trasmitido de unos en otros,
han venido dindoles un color rojizo 6 de tem-
peramento rubeus en cuadros de asuntos euro-
peos, color mas propio en los drboles de otras
zonas, y nunca'en los ordinarios de las florestas
de la Europa, que son genéralmente cenicientos
0 ceniciento-verdoso; esto 1ultimo, muchas ve-
ces & causa de los musgos y verdines que sobre
‘ellos'se implantan. Defecto es este de que adole-
cen Duget, Cldudio Lorena, Pousino, los paisa-
jistas de laescuela Napolitana, Bolofiesa y has-
ta algunos pintores realistas de la Flamenca.
En Ia especie de cuadros denominados Bodego-
nes, figuran una multitud de variadas frutas que
casl slempre pertenecen & la localidad donde es-
tan pintadas, y como copiados siempre del na-
tural, estos cunadros representan la verdad y pue-
-den observarse en-ellos muchas partieularida-
“des de los frutos. Sneyders, Brueguel, Van-Fyt,
Van Son y Van Hees son los mejores en este gé-
nero, notandose la particularidad: de que todos
estos pintores se distinguen representando los
~limones con tal exactitud, que es imposible -dar-
“les mayor verdad. Pintores de otras escuelas, y
‘entre ellos'los de la Espui‘iﬂla. Menendez y Es-
“pinos y el francés Paret, han de jadosen sus obras

‘muestras tambien de su habilidad en este 'gé-
Tero. -
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Los érganos sexuales de los vegetales 6 sean
las flores, constituyen tambien una especialidad 4
gue muchos se han dedicado, yentre estos merece
citarse a4 Arellano, 4 Espinos y otros varios, pe-
ro sobre todos & Brueguel, que es quien méas
delicadamente ha manejado este agradable gé-
nero. Murillo es tambien notable pintando Azu-
cenas, que admirablemente coloca como simbo-
lico detalle en sus inimitables composiciones,
desafiando con ellas por su hermosura y verdad
4 la misma naturaleza. Arellano, Mario del Nu-
¢l y otros pintores de flores, aumentaron el ta-
mafio de estas, exagerando tanto su forma y co-
lorido, que no conservan los caractéres indis-
pensables para reconocerlas.
- En los cuadros de Brueguel pueden estudiar-
se multitud de géneros y especies vegetales,
tanto de la flora europea como de la de otros con-
tinentes, y entre sus flores, son notables por su
exactitud y precision la variedad de especies
que de la Rosa nos ofrecen sus cobres, todas
ellas pintadas de la manera mas bella y exacta
~y en todos los tamanos, desde el natural hasta
los diminutos de sus preciosas Guiraaldas y
cuadros simbdlicos de Los cuatro elementos—La
Coclearia, el Limonero, el Arce, el Ricino es-
_Zrellado, el Lianten, la FEscabiosa, Verbena, el
_Larazacon y el bello Colckico rosado, plantas
_terapéuticas, se ven con otras muchas admira-
blemente pintadas en sus cuadros, en los cuales
~figuran tambien los principales drboles, comunes
en sus obras, el Castano de Indias, el T%lo, el
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Avellano, el Sicomoro, Alamo y algunas ra-
mas sueltas de Peralen flor entrelazadas con
el Jazmin, las enredaderas campanuliceas y el
Lipulo trepador, los juncos; asi como la Rigi-
delia, el Tarazacon, a8 Violetas, el Cyclamen,
la Cornicabra, algunas especies de Haipericon
y el Grosellero blanco (Ribes), tan abundante
v usado como postre en Bélgica: tambien las
Alcachofas las pintas este aufor en sus paises,
asi como en los cuadros de comedor, donde alter-
nan estas plantas con todaslas frutas conocidasy
las especies mas usuales de verduras comestibles,
como la col, lechuga yotras varias. Ademas de
las plantas ya citadas, nos ofrece Brueguel en
sus obras alegdricas, eomo Venus y Cupido en
un Jardin, Los cuatro elementos, Flora,y La
Abundancia, multitud variada de diversos ejem-
plares, entre los cuales merecen citarse por su
semejanza, exactitud y belleza, unas magnificas
Malvas reales, €l Lirio Azul, la Flov de Lino,
del mismo color, Margaritas, Claveles; varios
Tulipanes, Ranwnculiceas, Amapolas ¥ bastan-
tes juiicias, espadaiias y otros vegetales hume-
dos que se ven repetidos en todas sus obras, tan-
to en las Guirnaldas como en sus paises y cua-
dros ya citados de asunto alegérico. Pinta tam-
bier Brueguel & las uvas con rigorosa exacti-
tud, lo mismo en sus Bodegones, donde' apare-
cen en suverdadero tamano, que en sus cua-
dros complejos donde son extremadamente pe-
queilas; y han sobresalido en lo mismo otros rea-
listas flamencos como Van Humer; Coosemans,
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Van Son y Van Hees. Llama la atencion que los
pintores espailoles dedicados & Bodegones, no
dieron apenas lugar en sus cuadros 4 este clasico
fruto que en Espaila, mejor que en otro pun-
to, puede ser estudiado en todas sus varia-
das y multiples especies. Unicamente Velazquez
én su nunca bien alabado cuadro ZLos Borrg-
chos, pint6 las pampas en su verdadera relacion
con los trajes y la localidad , existiendo en esta
obra perfecta consonancia entre la estacion, el
estado de los vegetales y la meteorologia.

Se observa, tanto en los Pintores antiguos
como en los modernos, un descuido y neghgen-
cia en todo lo que se refiere 4 las ciencias natu-
rales, sin cuyos conocimientos es imposible de
todo punto producir algo razonado y cierto: por-
que si a un pintor de otra época se le puede per-
mifir que escenas, por ejemplo, de la Historia
Judaica que sucedieron en la Arabia sean ador-
nadas con otras galasde vegetacion que las pro-
pias de aquel pais,.en el estado actual de los co-
nocimientos no se debe en modo alguno dejar de
censurar severamente loque falsea por completo
y quita toda su propiedad & una obra, aunque
por otro concepto sea admirable.

En ninguno de los cuadros de asunto biblico
que se ven en el Museo hay que buscar la grata
consonancla del hombre yla mujer hebrea, en
realidad tampoco nunca bien pintados con la es-
belta Palmera, los Captus, las Laurineas, el Oli-
v0, los Nopales, Espineras, el Edisarum alhagi
y otros vegetales propios y caracteristicos de la
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region, que fué teatro de las acciones del pueblo
Tebreo, y & pesar de que en algunas la flora cons-
tituye parte integrante del asunto, como sucede
én La Oracion en el Huerto de las Olivas, La
recoleccion del Mand, y algunos otros, los cua-
les todos falsean de una manera lamentable es-
ta materia, sustituyendo & aquellos vegetales
otros de su pais 6 de su cosecha propia, y que no
pertenecen 4 ninguna de las especies conocidas.’
Parmegmiano, Rafael, los Palmas, los Carracios,
Ticiano y casi todos los pintores, especialmente
italianos, adolecen de estos garrafales defectos,
¥ apenas si en alguno como el Veronés se ven,
aunque entre otras impropias plantas, alguna
que pueda estar en relacion con la localidad que
representa el cuadro., |
 Algunos pintores antiguos de las escuelas
Alemanay Flamenca, entre ellos Van Eyk y Cris-
ristophsen, acomodan 4 los asuntos biblicos de
sus cuadros plantas coniferas que en general
pertenecen solo 4 lasregiones Alpestre y Mon-
tana y no 4 las regiones como la de Belen,
donde sucedi6 el Nacimiento de Cristo y donde
sole pudieran aceptarse ejemplares de algunas
especies como el Pinws marittimus; pero son, sin
embargo, estos autores dignos de atencion por
ser los inicos que ofrecen en sus obras' ejempla-
res y muy exactos de esta clase de arboles. Los
autores de la escuela Flamenca no se dedicaron
én general 4 cuadros religiosos, pero én los pocos
-que hay de este género de Brueguel, Sneyders,
Daniel, Seghes y Rubens adolecen de los mismos
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defectos ¢ impropiedades ya citados, colocande
los asuntos que pasan en Palestina bajo el cielo
nebuloso, y sobre los verdes campos de la Flandes,
cosa imposible de compaginarse buenamente. Te-
niers en las Zenfaciones de San Antonio Abad,
coloca al fundador dela vida mondsticaen un pais
belga, cuya luz, vegetales y demés caractéres
distintivos son diametralmente opuestos al de
Egipto, pais donde nacié, vivid y se retird & la
vida ascética el prelado de los anacoteras de la
Tebaida. En cuanto & los asuntos Mitologicos &
que estos pinfores fueron muy dades, aun cuando
no solian figurar sus invenciones en lugar algu-
no conocido, aquellos gue por alguna eircuns-
tancia lo han fijado, les ha pasado lo mismo que
con los cuadros religiosos, 1
. En la escuela Espaiiola los pintores andalu-~
ces y valencianos, teniendo en su pais condicio-
nes chimatoldgicas y topograficas andlogas & las
de la Arabia Feliz y la Mesopotamia, no debian
adolecer de los defectos de los autores de otros
paises que deben estar influidos por las condi-
ciones del suelo sobre que trabajan. EKn Marillo.
no puede juzgarse esto cientificamente, puesto
que los fondos de sus cuadros son siempre fan—
tasticos y de imaginativa: otros como Juan de
Juanes pintaron & veces la flora de sw pais,.
pero otros siguleron la costumbre de. hacer, fon-
dos y vegetales de su propia cosecha,. buscando.
solg el efecto pictérico y los contrastes, siendo
esta falta de exactitud mas de notar.en aquellas
obras en las cuales en el mismo argumento, como
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Ya hemos dicho, entra como indispensable deta-
lle la' vegetacion como en la Oracion en el Huer-
fo; que se sabe era'de Olivos, plantatan comun’
en Espafia yque podian facilmente copiar del
natural, no yéndose 4 buscar vegetales extraiios
al asunto, teniendo en su pais los que le eran in-"
dispensables. Velazquez pinté admirablemente’

el cardeter fisonomoénico de la flora: local matri - -

tense, v la Salvia, los Aramagos, las Malvaceas,
el I‘araxaﬂun y las plantas coniferas mas comu-
nes' en ella, siendo exactas*producciones Ios'
fondos de sus retratos de los panoramas que en
los. horizontes de Madrid mas comunmente se
observan dando en sus obras una idea perfectadel
caracter peculiar de la flora Carpetana; pero en
~ los pocos cuadros religiosos de este autor vemos
iguales plantas que en sus retratos; lo que si en
estos hace consonancia con el asunto, son en los
otros defectos que falsean por cﬂmpleto la. exac-
titud de los cuadros. : « d%et 5

“Vamos & ocuparnos;. por ultlmu, de una im-
portante cuestion teolégica, boténica y pictori=
ca & la vez, y de la cual sehan hecho multitud:
de investigaciones y se han publicado desde muy
‘antiguo gran cantidad de escritos. Es esta la de
averiguar la madera de que fué¢ hecha la cruz
en que murié Jesucristo, de cuya cuestion  se.
han formado varias hipotesis més'é menos veri=
dicas, creyendo unos que la.cruz fué formada del
mismo 4rbol cuyos frutos comié Adan; otros gque
delos mismos de donde se cortaron-las ramas pa-
ra festejar a Cristo 4 su entrada en Jerusalen;
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otros que de un lefio venenoso, atendiendo a la
profecia de Jeremias, Mitamus lignum in panem
ejus; otros creian que fué formada de cuatro le-
fios diferentes unidos milagrosamente, siendo &
mi juicio la opinion mas razonada la del P. Do-
nato Calvi, Justo Lipcio y Vicente Berdini, que
aseguran fué de encina, primero por ser arbol
muy comun en la Judea y por servir para enter-
ramientos y objetos funebres; segundo por ser
los crucifixores romanos, los cuales tenian por
costumbre el crucificar los reos en palos de en-
cina; tercero por ser la cruz de madera muy pe-
sada, cosa en que todos estan conformes, razon
por la que hizo caer tres veces & Cristo; y cuarto
por ser parecidos 4 la encina los lignum crucis
que se conservan. No se han curado los pintores
que han'representado & Jesucristo de averiguar
de qué madera fué la cruz para pintarla, y asi
se observa que, excepto el Ticiano, que acerto
por casualidad en uno de sus cuadros con el co-
lorido propio de los Quercus, los demas autores
pintaron cada uno el ledio que mejor les parecio,.
estando algunos bien caracterizados para poder
decir &4 qué arbol pertenecen. A
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0 Revista mlnﬁrn—gaﬂléglﬂﬂ- bl

Vi

" Los ‘cuadros dél Museo, estudiados bajo el
punto de vista mineraldgico y geoldgico, no
offecen tan grande interés como lo que hasta
aqui llevamos expuesto; sin embargo, hay algu-
nos puntos importantes que hacer ﬂbservar en la
materia, como l0s que hacen referencia 4 la rela-
cion que deben guardar los terrenos con la: ve-
getacion y con las localidades, y algunas otras.
circunstancias que mas adelante expondremos.
Si tratamos de buscar en los cuadros del Museo
ejemplares naturales, no se hallan mas que los
que pueden ofrecer algunas piedras sueltas y al=>
gunos cuérpos modificados por €l arte, como, por:
ejemplo, las piedras preciosasy los metalea, De
estos ultimos se hallan ejemplares,: auﬂque;aiem—
pre modificados por la industria, siendo los' pin-
tores Velazquez y Leunardn 103 que mejor han
tratado el hierro, el primero en varios estados en
su cuadro La frrxguw de Vuwlcano, y el segundo
en sus asuntos militares. Kl oro tambien ha sido
siempre pintado en la forma de ttiles y adornos
y monedas en muchos cuadros, especialmente en
los retratos y obras mitolégicas, y tai’:nbian,
aunque con gran impropiedad, en algunos agun -
tos religiosos, puesto que en otros como Los mer -
caderes ‘echados del templo por Jesucristo vy Kl
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pago de la traicion de Jiidas, es tnicamente don-
de sé ven monedas de oro, cobre y plata miedid=

namente imitadas. De minerales no existen en'el
Museo mas ejemplo que las piedras preciosas que
ge ven en los adornos de'las figuras, que son  las
éspecies mas comunes que seMisan en la joyeria; y'
como cuerpo mineral, aunque producto del arte;
podemos comprender al ¢ristal, que, mejor que

- én otra parte, estd representado en los cuadros de

los ' realistas flamencos Van<Son', Van-Eu,
Snayders, Brueguel y Clara Petrers:

En otras clases de cuerpos minerales Solo Se
Hallan piedras sueltas 6 cantos rodados y trozos
varios de rocas sin un caracter determinado, v
qde, por 1o tanto, no merecen fijar sobre ellos Ta
aténcion. Los méarmoles y jaspes solo se ven al-

-ﬁﬁnﬁs éjemplares formando objetos presentados
iﬁd! unos cuadros, ¢omo algunas mesas que
~hay en las obras de 103 realistas flamencos ya

' hﬁéﬂﬂf" Wz

‘ﬂaﬁﬁlﬂtﬁfas de! tnnstruccmu son dificiles de
&et&ﬂ!ﬂﬁﬁi‘ en’ los edificios, piedras cortadas, y
capiteles; porprésentarcaractéres y cﬂlnr&a arbrh
trarios, nopudiendo caracterizarse. Prsy
¢ 'Elagua, considerada como un mineral por ﬂ.‘l-w _
gunos, no lo es asi para otros; pero eonsiderada
gomo elemento que entra en gran. cantidad &
formar, el globo y tanta importancia ejerce sobre
fodos los fenémenos maturales de: éstey debe
aqui dérsele un lugar preferente, porque su re=
presentacion pictériea consfituye emn el arte una:
especialidad. Las mejores obras del Museo que
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representan el agua son en las fuentes algunas
de Velazquez, otras del Mazo, una cascada de
Van-Uden y los chorros de agua que hay en al—
gunos cuadros de Teniers: tambien es digno de
mencion el bello efecto de-un lago pintado en un
pais de la escuela Belofiesa y algunos ofros en
cuadros de Ruisdael, Vaden—Meulen y otros pai-
sistas flamencos. Losrios no han sido nunca pin=
tados verdaderamente, siendo casi todos los que
ofrecen las obras de Brueguel hechos solo con el
objeto de poner peces en sus cuadros simbélicos
de los cuatro elementos. En cuanto 4 las Mari-
nas, genero que hoy se ejecuta mejor que en
otros tiempos, las mejores que hay en el Museo
son una admirable de Salvador Rosa, algunas
de Vanden-Meulen y alguna que otra, siendo to-
das las demas que hay pintadas muy inferiores

a las expuestas, y de muy puca verdad en- str
efecto.

Bajo el aspecto geoldgico, poco hay que con-—
siderar en los. cuadros del Museo, por mas que
esto sea de una importancia counsiderable, siem-
pre que se trata ‘de caracterizar localidades de-
terminadas cuyos caractéres geolégicos son co-
nocidos. Los suelos de los paisajes, generalmente
referentes & valles y planicies, & terrenos de li=
gera accidentacion, en estado forestal 6 de culti-
v0, no presentan mas que ejemplares de terrenos
de sedimentacion y de aluviones, en cuya colo-
racion, forma y estructura tiene gran libertad el
pintor. Los cortes del terreno necesitan ya del
conocimiento de la extratificacion propia de la’



45

roca 4 que el suelo pertenece, y en este sentido
no existen verdaderamente cuadros con exactitud
oeolégica digna de atencion. Es importante por
demas el conocimiento geoldgico de los terrenos
para dar la configuracion debida a las montaias,
cuando se representan 4 estas, asi como & los
hueeos y cavernas y cantos rodados que pueden
hallarse en cada cual. Los autores que tienen en
sus obras algunas cavernas, son siempre, por su
forma y disposicion, pertenecientes & terrenos
primitivos Pluténicos, siendo Teniers el pin-
tor que mejor que otro alguno representé estas
cavernas en sus cuadros de Las tentaciones de
San Antonio Abad. Volcanes y azufrales (solfa-
taras) no se hallan en los cuadros del Museo, &
no ser en lag obras del fantastico pintor Richaet
y en las de Brueguel el infernal, los cuales en sus
obras hicieron, al salirse de lo natural, los efec-
tos de fuegos salidos del interior de la tierra,
que, aunque inexactos, tienen alguna analogiay
pueden referirse 4 estos tragtornos subterraneos,
cuya causa es desconocida, & pesar de lo mucho
que sobre ello han dicholos geodlogos. ‘

Revista meteoroldgico-pictérica.

Ciertos fen6menos naturales 4 que la ciencia
ha dado el nombre de Meteoros, influyen notable-
mente ¢n el aspecto fisonomédnico de la naturale-
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za y sus diferencias caracterizan muchas veces
las localidades. Las nubes no se coloran de igual
modo én el Norte que en el Mediodia por la difer
rente posicion de los paises con respecto al soly
la manera diversa como este astro los ilumina.
Tambien las condiciones higrometricas de un
punto dado influyen sobre la diafanidad de la. at-
mosfera v la densidad de las nubes. Los fenomer
nos eléctricos mas raros y pasmosos en nuestros
climas son cotidianos ¥ mucho mas intensos en
los puntes cercanos & los polos. Todas estag cir-
eunstancias como ofras muchas que fuera largo
enumerar, necesita tenerlas muy presentesel pin-
tor para no caer en las irregularidades que sobre
este punto se observan en muchos cuadros que
aun cuando llenos por otrapartede un mérito sin-
gular, desmerecen notablemente cuando se les
examina bajo el punto de vista de que nos ocu-
pamos; y de ello nos dara una prueba el rapido
examen meteoroldgico que vamos 4 hacer de los
cuadros del Museo. o
Velazgquez en sus magnificos retratos, nos pre-
senta celajes que son de lo mejor en este género,
excepcion hecha de algunos fondos flameacos. El
cielo azulado poblado de C'zus blancos es el que
mas comunmente se presenta en el horizonte de
Madrid y aquel que més lo caracteriza y el que
nos ofrece en sus retratos este autor; pero si es
acertado en estas obras, no le sucede lo mismo en
-sus cuadros religiosos, como el de San Antonio y
San Pablo, y otros que pinté en su primer época;
€stos estan plagados de defectos, en unos por no
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acomodarse el cielo al asunto de la composicion,
y en otros porque la materia de las nubes, de por
si ténue y vaporosa, se prestabapoco en la mane-
ra eminentemente plastica de pintar que tenia
Velazquez, para representar de cerca este meteo-
ro con aquellas condiciones: asi es que las nubes
de algunos de sus cuadros religiosos, mas bien
que tales parecen pellas de algodon cardado, ¥
otras se asemejan 4 la espuma del jabon 6 la le-
~ gla. Tiene, sin embargo, Velazquez en este géne-
ro algunas obras admirables y no podemos dejar
de llamar la atencion de los pintores y de los na-
turalistas y los fisicos sobre lo razonado y filoso-
fico del fondo de los Borzackos, notabilisimo ejem-
plo de completo estudio sobre la estacion de oto-
fio y en ocasion cercana & lluvia: el fondo os-
curo y ceniciento de este cuadro, en contraste con
la luz viva aunque cansada que cae sobre el gru-
po de figuras, no pueden explicarse sino por la
presencia de un grande Stratus de lluvia otonial,
por encima del cual viene & caer la luz del pri-
mer término, constituyendo una situacion comun
habilisimamente representada de los cielos del
_otoilo, estacion que el autor comprueba en el cua-
dro con el traje de sus figuras y las pampanas
que los adornan. ,
Murillo, el pintor estético-idealista por ex-
celencia, fué el que mejor que otro alguno simu-
16 en sus bellisimos cuadros los pelotones de fan-
tasticas nubes que en belleza de colorido, en
oportunidad de contrastes y en vaporosidad de la
forma no tienen rival. Kn medio de una profu-
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sion v variedad admirables se ven en fodos los
fondos de este autor los més comunnes efectos que
la naturaleza ofrece 4 la vista del espectador en
los risuefios horizontes de la Bética, bajo cuyo
cielo forjé sus admirables composiciones. Ribera,
pintor de gran energia, es tambien notable en
cuanto al idealismo de'sus celajes, especialmen-
te en el fondo de su nunca bien alabado cuadro
Ll sueio de Jacob, que es una muestrade lo mu-
cho que la pintura puede expresar y de lo mucho
que este arte impresiona y hace pensar'en las
cosas sublimes. Juan de Juanes pint6 & veces cie-
los regocijados y de expresion alegre, pero muy
poco apreciables en cuanto al 1idealismo, cosa que
acontece del mismo modo a casi todos'los artistas
del Renacimiento. o
Los pintores de la escuela [taliana, en gene-
ral impropios ¢ exagerados en el colorido, pintan
los celajes y la parte atmosferol6gica de sus lien-
zos de una manera por demés desacertada y mu-
chas veces en extremo inverosimiles. El Ticiano
acostumbra elegir para sus fondos los efectos de
las puestas de sol generalmente muy oscuras,
conveuga 0 no al asunto y 4 las demés circuns—
tancias del cuadro; 4 pesar de lo ciial es uno de
los pintores de esta escuela que tiene algun méas
merito en este punto por la simpatia del colori-
do. Rafael exagera el azul vivo de los' cielos ita-
lanos haciéndolo tan oscuro y fuerte que es im-
posible exista tal en la naturaleza. Otros como el
Veronés y los Bassanos, ora sea porque el tiem-
“Po haya vuelto los colores’ que imprimieron en
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sus lienzos (cosa, estrafia en aquellos tiempos de
feliz tecordacion en que la quimicano habia aun
invadido el arte) 6 acaso mas bién por creer estos
- autores que era bello y apropiado a sus cuadros,
pintaron el cielo de color verdoso el Veronés, y
completamente verde los Bassanos, tocando su
exageracion precisamente en el color que entre
los multiples y variados que los cielos presentan
nunca tiene entre ellos ¢abida, pues el verde solo
- espropio y caracteristico delanaturaleza vegetal.

Los cuadrog de autores pertenecientes & la es-
cuela Flamenca representan el cielo de sus pmses
con matices siempre ténues de color en general
azulado ceniciento salpicado de Cirus blancos 6
blanco-amarillentos en las partes que tocan a]
horizonte y cubierto en las superiores por C#mu—
lus termisimos de color gris azulado amarillento
6 carminoso. La expresion de estos cielos es en
general dulce y melancélica como la de todos los
paises humedos y frondosos del Norte, cuya at-
mosfera, 4 causa de su saturacion higrométrica,
vela los objetos y hace menos asequibles 4 la vis-
ta los opuestos contrastes de la naturaleza, dul-
cificando los distintos colores del paisaje. Como
delicadeza de colorido indudablemente los cielos
que se ven & fraves de los inimitables mmplmlen-
tos de Brueguel son de 1o mas bello” que en el
geénero se conoce, tanto por lo agradable y §im=
patico del colorido como por la admirable mane-
ra de producir la ilusion del natural. Algunos de’
sus cielos adolecen sin embarn'cn del defecﬁu que
hémos visto en los italianos, cﬂnsmtentes en el

4
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empleo del color verde, el cual se observa en las
partes bajas de algunos fondos de este antor, cu-
yas nubes estin constituidas por C77us amari-
llentos. Los cielos nebulosos y cubiertos de te-
nues Cumulus de aspecto tétrico convienen per-
fectamente & los asuntos de luchas y refriegas de
Wouvermans, cuyo ambiente, fondos y colorido
estan generalmente en todas sus obras perfecta-
mente consonantes con el asunto. El inico pin-
tor flamenco que de algun modo 1dealiza los fon-
dos y altimos términos de sus cuadros es Rubens,

aunque en cuanto 4 la parte estética de la me-
teorologia es muy inferior 4 los pintores idealis-
tas espaiioles & cuya cabeza figura Murillo. Sien-
do casi todas las obras de Rubens de indole mi-
toldgica en parte fantasticas, puesto que mezcla
geres reales con ofros formados puramente de
imaginativa; casitodos sus fondos participan tam-
bien de ‘este caracter misto, real é idealista, vién-
dose ademas en ellos algunos rasgos emblemati-
cos de cuerpos celestes y de meteoros. Las estre-
llas del fondo de Safurno, las nubes fantasticas
de su Jardin de amor, y entre otros muchos, que
podriamos aqui citar, el titulado Za Via Lactea
que la mitologia de los griegos le di6 el absur-
do pero poético origen que el cuadro represen-

ta. Pocos son los pinteres que han representa-

do la noche en sus cuadros, y entre estos mere-

ce principalmente atencion el crucifijo de Alonso

Cano que se destaca sobre las tinieblas noctur-

nasy el San Sebastian de el Guido, soberbia obra

~donde se ve el mejor efecto de Luna que hay en
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el Museo. El mismo defecto que suelen cometer
algunos artistas al pintar asuntos que pasan en
un punto dado adornidndolos con los vegetalesde
otro, les sucede 1igualmente cuando colocan bajo
un cielo hechos que pasaron bajo otro. Asi ve=
mos cuadros religiosos en los cuales el cielo ru-
tilante de la Arabia estd sustituido por el melan-
‘colico de la Flandes 6 el regocijado de la Italia &
Espafia, hecho sumamente comun en los pintores
de todas las escuelas, siendo la espaiiola la Ginica’
donde se hallan pintores, principalmente andalu-
ces y valencianos, que asemejan en algo el efecto’
de sus cielos & los de las regiones biblicas.

Lo que en Fisica se entiende por meteoros lu-
minosos no tienen mas representacion en el Mu-
seo que en los cuadros de Van Huden, donde hay
dos arcos iris producidos por las gotas que saltan
al choque de una cascada sobre las peflas: estos
arcos son en extremomas débiles atin que el efecto
que se puede producir con los colores usados or-
dinariamente en la practica del arte, aunque estos

son deébiles tambien comparados con lus inimita-
bles del espectro solar.

En cuanto 4 otros fen6menos metenrﬂléﬂ-mus
tenemos la lluvia que Duguet quiso reproducir
en uno de sus paisajes, pero sin poder conseguir—
“lo. La nieve con sus blancas sabanas crea un pai-
saje especial cultivado con preferencia per los
pintores del norte que son los que mas ocasion’
tienen de observarla. De entre las diversas es—
cuelas la flamenca es inicamente donde se hallan:
cuadros en que aparece este fenémeno, y de los
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autores de esta escuela Momper, Sneyders y Droo-
geloot son los masnotables en su representacion,
aunque ninguna de las obras de estos pintores
parece que estd exactamente trasladada del na-
tural. Los meteoros electro-luminosos estan en
el Museo representados por algunos.rayos des-
gajados de cielos tempestuosos ceneralmente pé-
simamente expresados, siendo en verdad muy di-
ficil, el poder trasladar al lienzo la fugaz aparis
cion.de este fendmeno y la violenta actividad de
la escena que lo produce. Como obra tambien de
este género puede considerarse el cuadro del Ti-
‘ciano titulado la Liuvia de Danae, suceso mito-
16gico que puede sin embargo tener una expli-
cacion cientifica. En ciertos casos, cuandola fen-
sion eléctrica de la atmosfera es grande, lalluvia,
al, chocar con las capas de aire electrizadas de un
- modo contrario, recompone los fluidog; dando asi
lugar 4 brillantes chispas, y este fendémeno que
ne.es raroen.algunos paises y en Espaiia se ha
observado  mas de una vez, indudablemente los
griegos lo observaron y con su fecunda imagina-
cion le dieron, como 4 otros muchos hechos natu-
rales cuyas causas son desconocidas, una inter-
pretacion mitologica. Natural es gue el hombre
ante aquellos hechos que no comprende, busque
fuera de.lo natural las causas de los fenérenos
en su, innato deseo por hallarexplicacion 4 to dolo
_que le rodea. [El cultivo de las ciéncias le va
abriendo el conocimiento de muchos fendmenos
- g!;tq&,.inﬂxpliﬂgbl,ea 6 déndole de ellos explica-
ciones méas satisfactorias 4 la razon, y de aqui la
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importancia que el estudio de estas ciencias va
adquiriendo y las conveniencias gue de su apli-
cacion seobtienen entodos los ramos, Como vemos
pueden obtenerse en la pintura, segun lo veni-
mos patentizando en nuestros estudios anterio-
res y en esta breve revista meteorolégica de los
cuadros del Museo.

Estudio fisico=luminico-pictorico.

Siendo el agente primordial de la vision la
luz, es indispensable la existencia de este agente
para realizarse el arte de la pintura. Por eso
el estudio de la d6ptica ha venido haciéndose de
diversos.modos en las obras didacticas de pintura
tanto antiguas como modernas. La luz se imita
en los cuadros con gran verdad por medio de la
adumbracion, hasta el punto de poderse apreciar
debidamente sus diferencias, siendo la natural 0
la que dimana del sol la que mas comunmente y
con mas veracidad han representadolos pintores,
de los cuales son muy pocos los que han podido
sacar buen partido de la artificial y de la refleja-
da por los astros de la noche. -

La mayor parte de las obras de este Museo
ficuran la luz natural diurna, habiendo tambien
mas lienzos que representan la luz de sombra que
el efecto del sol, aunque 4 muchos asunfos convie-
nen los choques violentos de laluz directa de este
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astro; en esto ha 1nﬂu1du tambien la rutina que
se ha venido siguiendo de. poner siempre todos
los.cuadros & una luz determmad&, con una mul-
titud de enojosas circunstancias que no pueden
aplicarse igualmente & todos los asuntos como se
ha hecho, porque no todos los:asunfos son
iguales. ',

En la escuela Espannla es donde se encuen-
tran representados casi todos los efectos de luz
natural, y sus pintores superaron en la verdad de
el efecto de este fluido imponderable a todos los
autores de las demas escuelas. Murillo represen-
t6 la luz con todo el vigor y la simpatica claridad
que el so] bafia los deliciosos camposde la Bética,
y 4 sus alboradas y crepusculos robod los mas be-
llos matices para rodear con ellos las sublimes
~ composiciones de su poderoso espiritu. En todas
las obras de este autor, cuyo colorido es en ex-
tremo agradable, sus cabezas estan lucidas de
una manera verdaderamente admirable, notan-
dose en muchas una luzespecial que, dentro de
lo que el hombre alcanza, demuestra la divinidad
de los seres representados. La luz de los cuadros
de Murillo es la mds adecuada 4 los asuntos reli-
giosos que . los .Gﬁﬂﬁtitqyen, tanto en la parte
realista, por ser los més parecidos & la de la Ara-
bia y Mesopotamia y las demés regiones biblicas;
y en cuanto 4 lo idealista. no existe pintor que
con los efectos del arte eleve mas el &nimo 4 la
contemplacion divina. La luz de los cuadros de
Murillo es siempre posible dentro de las leyes
espectrales, cosa que no acontece 4 otros autores
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~ como al célebre Ribera, el cual nos pinta en al-
gunos de sus admirables cuadros una luz que no
siempre es posible, 4 no ser que, como Zampiers,
que pintaba en un s6tano, tomase las luces de
muy alto y bastante enfocadas; de otro modo es
imposible que se produzcan choques tan violen-
tos de claro-oscuro que aun 4 pesar de concen-
trar la luz de esfta manera, en muy raros casos
puede producirse. Por otra parte, el claro 6 parte
lucida de las cabezas, es admirable efecto que
tambien puede ser debido en parte al contraste
producido por la gran oscuridad de la sombra.
Velazquez, Carrefio y Alonso Cano, pintores que
tienen entre si analogia, fueron eminentemente
notables en el efecto verdadero de la luz de Cas-
tilla, que da al tinte general de los cuadros un
aspecto grisaceo, color al cual tiende en general
la escuela Espafiola, que no se vale de efectos re-
buscados y exageraciones de colorido como acon:
tece con todas las demas, de las cuales se distin-
gue por su sobriedad de colorido. Puede estu-
diarse con aprovechamiento por los pintores, los
variados efectos de luz y sus reflejos, que se ha-
llan admirablemente ejecutados en la gran obra
de Velazquez Las Hilanderas, cdadro del cual
dijo atinadamente Mens, que «estaba pintado, no
con la mano, sino con la voluntad.»

La luz tranquila que 4 los asuntos de religio~
sidad estatica conviene, han sido magistralmente
interpretada por Murillo, Zurbardn, Ribalta y
Carrefio y algunos otros autores, y por Ribera
én su admirable cuadro el Swueio de Jacob," ys6-



o6

brepuja y sobresale en gran manera la bellisima
Adoracion de los pastores de Murillo, cuadro que
es de 1o mas notable en cuanto al fulgor divino
entre todos los de la escuela Espaiiola. En las
las obras de los flamencos y holandeses se nota en
oeneral unos contrastes de luz menos vivos que
en las de los espailoles; de manera que el, claro
de un cuadro flamenco no suele ser tan fuerte
como el de uno espaiiol, sucediendo lo mismo con
el oscuro; sin embargo, sus autores exageran el
contraste de temperamento de sus colores para
poder dar de esta manera mayor VIQOI & Sus
obras. Casi todas estas son hechas & efecto de luz
indirecta, esceptuando los cuadros de J. Miehl,
el unico que interpreto medianamente, dentro de
su falso y mieloso colorido, la luz cortada y las
sombras azuladas propias del efecto de la luz so-
lar directa. Un cuadro existe que puede conside—

rarse como de escuela Flamenca por la ejecucion,
debido al pincel de Migliara, y efcua,l representa
la Cartuja donde estuvo preso despues dela ba-
talla de Pavia Francisco I, y es el mejor efecto de
luz solar directa y de figuras hechas contra esta
luz que se puede imaginar. De los autores fla-
mencos que mas se han distinguido por la origi-
nalidad de las luces, debe hacerse-mencion €en
primer lugar de Bramer, que en sus extrafios
cuadros de cadaveres de martires coloca un efecto
de luz parecida en cierto modo 4 la que hoy pro-
ducen nuestros aparatos eléctricos y aun mejor
a laluz del Magnesio, aunque méas ténue y enfo-
cada. Este efecto es & veces producido por lg luna
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cuando pasa 4 través de claros que halla en las
nubes estando. el cielo enﬂapntadn, y conviene
perfectamente & la expresion extrafia de estns
cuadros. 1

El eolorido de Bramer es muchas veces de
temperafiento muy rubeus, y no es posible que
la luz lo produzca sobre la superficie del cuerpo
de los individuos de la raza blanca. De iguales
exageraciones adolecen otros muchos autores de
la escuela Flameneca, como Jordaens, el yacitado
Miehl ¥ otros. Wowermans y Teniers son los
pintores que mejor han hecho el efecto de la Tuz
crepuscular, especialmente el primero de estos
en sus batallas, y tambien Van-Dik en el fondo
de su San Francisco, que es de lo mas notable
que, como luz fantéstica y armonia de claro-
oscuro, hay en el Museo, despues de las obras de
los clasicos espafioles ya citadas. El cuadro de
Santo Tomas, de H. Gentilesch, es de contras-
tes parecidos 4 Ribera, y acaso el mejor lucido
de la escuela flamenca, teniendo algun parecido,
en su-agradable y enérgico claro-oscuro, 4 la
Reina Artemisa del gran Rembrandt, unica
obra que de este inimitable autor hay en el Mu-
seo, y que, en lo referente al efecto reconcentra-
tivo del fluidorluminico y al aspecto de las fiso-
noémias por contra-luz, es en gran manera admi-
rable.

.vAlgunas luces fantésticas de los cuadros mi-
tologicos de Rubens, y la artificial que pinté en
su cdadro &/ fuego, no estan mal ejecutadas; cosa
que no sucede asi en su cuadro La adoracion de

i
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los Magos, que es acaso el peor cuadro de cuan-
tog ejecutd aquel prodigioso pintors Otros efectos
de luz artificial hay pintados en el Museo, siendo
los mejores el reflejo del fuego de up_cuadru que
representa (/n alquimista,; de Teniers, Una cabesa
de viejo, alumbrada con una vela, obra muy no-
table respecto de lallama, de Quintin Metsys, y
sobre todos, la admirable obra de Adan de Cos-
ter, titulada Judit y Holofernes, que es cuanto
el hombre puede hacer como perfeccion'de ejecu-
cion y colorido por los medios naturales. Ademas
de estos abundan los cuadros de incendios y del
infierno, especialmente en las obras de uno de los
Bruegueles, que tomé por esto el apellido de In-
fernal con que es conocido. '

Il Ticiano y Tintoreto, Pablo Caliari, son los
autores de escuela Italiana que mas se asemejan
en las luces 4 los espafioles, algo més exagera=
das las tintas. A pesar de esto, el Veronés, en su
Famalia de Cain, tiene 1ieida én la penumbra la
cabeza de la mujer del fratricida admirablemen-
te, y el Ticiano, en algunos de sus cuadros reli-
giosos, contrasta bien el claro-oscuro, aunque
casi siempre estd la clase de luz y la manera de
proyectarla en contraposicion del asunto de la
obra. Los Carracios hicieron un detenido estudio
de las luces; y siendq todos los asuntos que de
ellos hay en el Museo religiosos; y por lo tanto,
la mayor parte de sus fondos celajes y luces 4 ca-

‘pricho, ofrecen multitud de contrastes, que estan
muy bien pensados y en armoénica coordinacion:
pero -su colorido poco enérgico y sus cuadros
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siempre & la sombra y con luz sobremanera té-
nue y vaga, son poco & propésito para dar vida 4
los argumentos biblico-religiosos. El Domini-
quino recibia, como ya hemos dicho, sus luces
desde muy alto, circuustancia por la cual se re=
conocen facilmente sus cuadros: esto produce un
efecto tan oscuro; que estd muchas veces fuera
de-la perceptibilidad. de la luz. Las,luces del
Guido tienen aspecto especial y: caraeteristico
por su claridad uniforme y su color palide, que
es el mas & propdsito para simular el efecto de
luzde la luna: asi, que su San Sebastian, hecho
& esta luz, es la mejor obra del Museo, bajo este
punto de vista. e R

En el campo, por muy débil que la luz'sea,
se recibe siempre en bastante cantidad y de una
manera difusa, que envuelve, & no ser en muy
determinados casos, los objetos por todas partes,
no pudiendo restos ser en el paisaje tan oscurgs
como muchos. paisistas de los més. célebres los
han representado. : Por esta razon, . la escuela de
nuestros dias en el paisaje. supera en su maners
de ser alade las épocas mas felices del arte de la
Pintura. . _ . Gy it ooy
.. - Otro de los agentes de que debe hacerse men-
cion es del caldrico, del cual no puede imitar la
* pintura mas que su caracter 6ptico. . , . .
- . La incandescencia, fenémeno del cual no se
ha dado una explicacion satisfactoria, han in-
tentado pintarlo varios autores, entre ellos Ve
lazquez, en-su admirable.cuadro apellidado Log
Herreros, y algunos autores antiguos como An
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drésidel Castailo, Berruguete, Van-Eyk, y ade-
mas Van-Dik en su Prision de Jesucristo, y el
va citado Brueguel Inférnal. Para finalizar, debo
llamar la atencion sobre dos extraiias cabezas de
Juan de Ribalta, que representa una & una alma
bienaventurada, ‘rodeada de uw resplandor bri-
Hante, y'la otrala de un condensdo entre lla-
mag, obras que representan lag dos mamfesta—
ciones de los ﬂmdus, de' que me he ucupadﬂ en
este capitulﬂv |

Noticlas de algunos hnm‘bras
notablas en ciencias y plntut'a

!

_-__

o 4

No son pocos los hombres notables que se han
ocupado &' la vez de las ciencias y de Iaxplntura
habiendo tambien varios: ar tistds que de algun
modo han cultivado ‘las‘ciencias, tanto exactas
¢omo naturales: Sin‘embargo.de esto, el ramo de
la pintura cientifica no ha sido apreciado en to-
das sus vastas ramificaciones, que puede decirse
abrazatodo el campo ecientifico, no habiendo sido
¢ultivadas hasta el presente mas que algunas de
sus partes por pintores ¢asi'siempre de no mucha
talla para ejecutar exactamente y con la preci-
sion nécesaria estos delicados trabajos, La parte
| iconografica ha Hegad& & gran perfeccion en es-
tos ultimos tiempos & causa de' los adelantos del

grabado v de la oleografia'y otros muchos inge-



61

niosos deseubrimientos artistico-indusgtriales que
han hecho més exacta la representacion y mas
facil la popularizacion de los objetos cientificos
representadas por estos procedimientos. Los gra-
bados. mtert:a}adus en los libros de ciencias, faci~
litan mucho, la comprension del texto, tanto mas;,
cuanto mas exactos sean estos y representen en
su verdadero tamaifio los ubjetﬂs y séres que en
la obra se explican. : -
~_En la Medicina, las l4minas de anatomm son
indispensables para darse cuenta de la intrincada
disposicion de los érganos y de sus partes. En la
Patologia externa hay hechas muchas obras ade-
cuadas ala representacion grafica de las enfer-
medades, habiendo algunos trabajos verdadera—
mente notables. Pero donde la pintura tiene una
gran importancia para la parte nosografica de
la ciencia y para su ensefiapza, es en la Patolo-
gia interna, donde las cabezas de enfermos copia-
das del natural en los casos tipicos de lesiones
morbosas bien definidas, serian un gran recurso
para la ensefianza de la medicina, y por este me-
dio se facilitaria 4 la juventud estudiosa méas fa-
cilmente el conocimiento de los-signos propios y
caracteristicos de cada enfermedad, viendo gré-
fﬁcamante expresados en el lienzo los detalles
"a}emeyétmus de la fisonomia de los enfermos. Tam-
bien la Pintura ha prestado otras muchas utili-
dades 4la Medicina, ya en la terapéutica, ya en la
representacion de instrumentos y de posiciones y
momentps qu1rﬁ1g1cns y en otros fines andlogos.
En lagdemss ciencias naturales, y mas especial-
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mente en la Botanica, es muy util la adicion de
laminas & las 6bras para dar & conocer los Orga-
nos. aislados de los vegetales 6 los detalles de es-
tos mismos 6rganos, y tambien para que mas fa-
cilmente pueda darse idea del vegetal completo,
aunque esto ultimo nunca puede ejecutarse por
medio del grabado de una manera conveniente 4
causa de su tamafio relativamente siempre pe-
queilo. Si algun pintor se dedicase 4 reproducir
exactamente, copiando del natural, los ejemplares
tipos 6 perfectos de aquellos vegetales cuyo ta-
mafio es apropiado para las dimensiones de los
lienzos que ordinariamente se usan en la practica
de la pintura, harian un beneficio & la Botanica
y crearian un género especial que tendria acepta-
cion y gran importancia. Esto, verdaderamente,
no puede efectuarse con todos los vegetales &
causa de la magnitud de alguno de ellos, peroen
estos podrian pintarse reducidos'y sus partes
aisladamente en su verdadera dimension. '

La vid ha sido pintada varias veces por arti-
fices de gran merito en la antigiiedad y aun por
algunos modernos de no escasa habilidad, y'de
estos'cuadros puede sacarse la idea de 1a especie
4que pertenece el ejemplar del cielo ba}o el cual
se desarrolla y del suelo sobre que vive, y ade~
mas las relaciones de'la parte metenrnldﬂ'ma con’
el'estado del vegetal, asi como tamhlen de su
colorido general y sus detalles con mucho m4s
provecho que 10 que puede aprenderse en las14-
minas comunes de las obras bot4dnicas. Del mis-
mo modo pueden representarse por medio del ar-
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te de la pintura las colectividades de plantas que
viven en un mismo punto y la manera de agri-
parse, y el orden, simetria y manera de reprodu~
cirse y estendimiento que tienen algunos vege-
tales, cosas imposibles de representar debidamen-
te por el grabado: En la Zoologia, la pintura e
de gran importancia, y en ella han hecho multi-
tud de notabilisimos trabajos, desde las obras de
Oviedo y de Andrés Laguna, hasta los cuadros
del gran botanico Mutis y los modernos de algu-
nos pintores extranjeros. Ya he hecho notar en
mis capitulos anteriores la exactitud con que los
autores dela escuela Flamenca pintan los anima-
les y los detalles.de sus érganos de modo que
pueden estos estudiarse cientificamente y sepue-
den clasificar & simple vista; tanto lus mamiferos
como las aves, los crustaceos, reptiles, los peces
y los insectos. Tambien 4 la Geologia es 1til la
pintura representando los cortes de los terrenos,
su extructura y su-color, los vegetales que sobre
ellos se implantan 'y sus fésiles y otras muchas
circunstancias - que ;la pintura representa com
bastante propiedad, auxiliando de este modo &
esto, como 4.0tras muchas ciencias. ke 8
Desde algun tiempo, las obras con ldminas
demostrativas han aumentado considerablemen-
te desde las primeras de Vesalio, Valverdey An-
drés Laguna, de cuyas laminas eran muchas
veces autores los mismos que escribian‘la obra,
como sucede con las laminas del Dioscorides que
representan ya vegetales y algunos animales,
que segun el mismo Laguna dice en el final de
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su obra, muchos de estos dibujos que son en ex-
tremo incorrectos, son hechos de su propia in-
dustria, por lo que debe considerarse 4 este céle-
bre médico y filosofo ¢ ingenioso poeta, como un
cultivador del dibujo, segun las ldminas de su
obra demuestran. El célebre cirujano Juan .de
Valverde, d4 tambien en su obra l4minas toma-
das de las que hizo el Ticiano para la anatomia
de Andrés Vesqlio; peroestan corregidas y aumen-
tadas bajo la-direccion del mismo Valverde, por
el célebre Becerra, de quien daremos unatnota
biografica mas adelante. o b R
En la misma obra dice Valverde en la expli-
cacion de una de las laminas lo siguiente, que
demuestra el concepto que para él tenia la ana-
«tomia en la pintura: «He querido demostrar leo
que un. buen pintor suele mostrar en un cuerpo
con pellejo y todo, 4 los cuales en ella he querido
seguir, y hiciera gran estorbo dejar los morcillos
que nacen con la tela carnosa. Aunque no so-
lamente es necesario conocer los moreillos su—
perficiales (si quiere esprimir bien las diversas
posturas que el cuerpo hace), pero tambien los
que estan debajo de ellos, asi el nacimiento y fin,
como el oficio para poder saber cuando han de
bacer un morcillo mas largo 6 corto, mas levan—-
tado 6 hundido. Cuanto esto sea verdad , nos lo
han hecho ver en nuestros tiempos Miguel An-
gel, Florentin y Pedro Rubiales, extremefio, los
cuales, por haberse dedicado 4 la Anatomia, jun-
tamente con la pintura, han venido & ser:los mas
excelentes y famosos pintores que se han visto.
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Pero tornando & mi propdsite, diré que los pinto-
res han siempre de tener memoria de que cada
morcillo tira del hueso en que se enxiere y en el
tirar se encoje su nacimiento, hinchandose en nie-
dio, y cuando se afloja, hace el efecto contrario
porque se hace mas largo y se hunde mas de en
medio, por lo cual acontece muchas veces, que
tirando el morcillo que esta debajo, se levanta el
que estd encima, y el pintor, pensando que obra
el de encima, encégele.» Otro médico por demas
notable, Félix Plater, era habil dibujante y no
ménos entendido miusico y arqueolégg. Su obra
de Humanis corporis structura et usus, Bassilea,
1583, tiene muchas laminas, de las cuales, las
pertenecientes 4 los érganos del oido y de la
vista, estdn dibujadas por el mismo autor. = .
Muchos han sido los que han cultivado el di-
bujo, la pintura y la ciencia juntamente desde
antiguos tiempos, y de ellos citaremos en primer
lugar, por la rara circunstancia de ser el tnico
pintor espaiiol que se conoeede la época romana,
al emperador Adriano, que & la vez.eramiusieo,
h{ibil en 14 filosofia, la medicina, astrolegia, mé-
Z1a'y otras ciencias, cultivando 4 la vez la esta~
taariay la pintura;—Consta que pinté 1a guerra
le Cartago y tambien que esculpié una Vénus v
una Roma de alabastro y que hizo de 'cera,adem&'S
la imégen de la isla.de Chipre. Otro artista céle—
bre, practico en ciencias y artes, de epocas remo-
e S e
atribuyéndole 1a i:1 Ml AL AL g
_ genlosa. invencion de apara-

J
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tos elentificos, tan fundamentales como el Vevel/,
\a Llave, el Torno, y en artes, el haber ideado el
laberinto de Samos y los eimientos del templo de
Rfeso, y como escultor, varias estatuas cuyosde-
talles se describen por sus'bidgrafos de una ma-
nera fabulosa, y'de"las ‘cuales, la mejor, segun
‘dicen, era la suya vaciada en bronce como todas
las'demés. Tambien grab6 este hombre extra-
ordinario la piedra del famﬂsu amlln que’ Pﬁll-—
crate arrbjé al mar. ) L
- En ‘tiempos mas mnd«emnﬁ; lﬂs ‘naturalistas
Rachall 6 Daschiruy, médicoy gran botanico'del
siglo ‘X VI, era tambien dibujante notable como
lo acreditan las 24 1aminas de su magnifica obra
FEigenlliehe Beychreibung der Reys, 1582. Las ci-
tadas l4minas han'sido reproducidas' despues en
‘muchas obras de botanica, lo ‘que prueba su
exfctitud. Juan Bautista Audebert era ventajo-
‘samente conocido como pintor de miniatura:y
refratista, por lo que -Ocry le emple6 en pintar
los objetos de su magnifica coleccion de Historia
natural. En sus muchos viajes copié multitud de
espeocies de vegetales y animales, los ¢cuales :des— -
pues ‘grab6 por: su': ‘metodo especial, que élfué
ano’'de los ‘primeros que' hizo use, consistente
‘en'réunir en una sola plancha muchos celeres.
“Perfeccion6' mucho ‘este arte, y como prueba de
ello, puede verse st obra de la Historia natural
. de' los Monos 'y Historia natural de los cobi-
brys o' pajaros-moscas y otros muchos traba-
Jos que con la Historia de las aves del parai-
~§0, cuyo texto es del mismo Andebert, fueron
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publicadas por Deway despues de.su.muerie.
El distinguido astréonomo Quatier (Reinaldo),
era tambien & la vez habil dibujante, y:son suyas,
las 1aminas y mapas del wviaje que hizo siende
‘seeretario del cardenal de Luynes en el aiio de
1736. Tambien dibujaba Copernico (ieichen,
(Teodorico) (Juan), Coetze Neuton ¥ ofros mu-
chos fisicos-y astrénomos que. seria-prolijo enu-
merar, i bien & estos no’puede: considerarselos
como verdaderos dibujantes, aunque hubo algu-
no, como Crist6bal Colony.que,pintaba y dibu-
jaba de tal modo, que, seguu.dicen -algunos de
sus bidgrafos eontemporaneos, podia ganarse la
vida noblemente con-esta profesion .- Hagta se cita
hoy el sitio donde existen dibujos & pluma he-
chos por Colon, representando marinas; pero pa~
rece imposible que egta; cualidad excediese de la
que tode fisico ¥ astrénomo 6 marino tiene dere- -
presentar muchos objetos de su ciencia, & causa
del mueho conocimiento de sus partes, dimen-
siones!y manera de ser, porque en el mero hecho
de ser Colon verdaderamente habil en la pintura,
al eontemplar el grandiogso panoramade la, Amer
rica, ‘echaria, indudablemente; mano de este re-
creo para llevar 4 Espaiia figurafas las cosasque
no peodia conducir por sus especiales eondieiones
detamaio é inmovilidad,.como lo hize Oviede en
sw obra Historia natural de-lndias. - i
L.os naturalistas espaiioles han sido east todbs
ellos' més 6'menos habiles en el dibujo, como: 1o
demuestran las 14minas de sus obras, .casi. siem-
pre-hechas 0 indicadas por los a,utures delitexto,
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y entre ellos se cuentan verdaderas eminencias
en el arte de la pintura cientifica, que han'supe-
rado en mucho, tanto en fecundidad como ‘en do-
tesarfisticas, 4 los anteriormente expuestos, co-
mo de ello es ejemplo el gran Cabanilles, honra
de Espaiia y de su siglo, en cuyas obras los dibu-
jos de plantas estan copiados por ¢l mismo direc-
tamente del natural de una manera verdadera-
mente notable. Su Monodelfis-Clasis, etcétera,
contiene 290 estampas, y la Descripcion de' las
plantas que crecen exponianeamente en Espaia,
601, de las cuales 59 representan plantas desco-
nocidas hasta entonces, siendo estos dibujos de
lo mejor de su género. El gran conocedor de 1a
Quina Mutis dej6 4 su muerte inéditas 5.000 14-
minas y multitud de cuadros al 6leo copiados del
natural, representando animales americanos, que.
atendida la época de decadencia de 1a pintura en
que fueron hechos, son una verdadera’ maravilla
en un hombre que tuve que dedicarse & tantas-y
tan varias y atiles' ocupaciones. Solo'su feetin—
didad es un titulo para sulionra de pintor| y el
peor de sus dibujos d4 siempre & comocer una
planta 6 un-animal ignorade, aumentando deese
modo el caudal de los conocimientos: El nimero
de 'm-nnta;bles dibujos: v euadros ‘asciende d
5.969; cifra.4 que pocos de los dedicados exclisi-
vamente & la pintura’ han podido aleanzar. Don
Francisco ‘Artiga, arquitecto, grabador, mate-
matico y. literato distinguido, fué:hébil en el dj-
bujo, grabado y la pintura; segun la opinion de
Cean Bermudes, que dice fué excelente colorista
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y grabador muy delicado, como lo atestiguan
una Sibila y una Concepcion que hiz6 para un
amigo suyo, la lamina de la Universidad de
Hmesca, edificio que hizo y es lo que en union
del Pantano' de: Huesca' hecho para regar los
campos de la ciudad, ha quedado de é1.como ar-
quitecto.  Tambien su obra de Fide matematica
y la Moneda jaquesa de Lastanosa tiene laminas
hechas por este'autor. -

- Matematico tambien y pintor &' la vez lo'era
Kelipe de la Hyre, que fué discipulo-de su padre
en la pintura, y para-perfeccionarse en'la cual
fué 4 Italia, donde se aficiond & las matematicas.
Demasiado conocidos sus trabajos, no nos entre-
tendremos ‘en resefiarlos, sabiéndose, por otra
- parte, gue hizo algunos cuadros, siendo su mejor
obra su retrato, de cuyo grabado poseo un ejem=
plar) que demuestra; 4 pesar de swmala inipre- -
sion; la atinada composicion, excelente d1bﬂ]u }r
el arménico tono'del original. SRR

. Entre los muchog dibujantes que han hechu 1
trabajnsapara. obras eientificas; solo deben serici=
tddos' en:este trabajoraquellos cuyos dibujos dev
muestren -que, & la'vez que el arte; no deseonfo=
cian la ciencia, ni eran solo un instrumento ma-
terial del autor; sino parte inteligenté'y activa
en’ la realizacion del trabajo; ‘habiendoV algtinos
dibujantes y pintores que hacian por'si el texto
correspondiente 4 las laminas: 4 estos perteneee
el notable valenciano Martinez, pintor .y graba=
qorque! (por el afio: de 1680 hizo 'unas tablasde
Anatomia que trabaj6é en Handel. & pesar de sus
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muehas enfermedades, en pliegos de marca ma-
yor y algunas de dos pliegos. 7

A la espalda de estos trabajos, de letra del-au-
tor, estdla explicacion correspondiente. Kstas ta-
blas estan, segun dicen; en Valencia, donde se
conservan tambien otras obras de Martinez, como
el retablo. mayor de San Felipe Neri-y San Pas-
cual Bailony y tambien hay grabado por él su re-
trato con trofeus y una inscripeion al pie.

-~ Otro.valenciano tambien notable en estos tra-
bajos fue D. Juan Bautista Bra, pintor y disector
que fué del gabinete de Hisforia natural; y autor
de una notabilisima obra, titulada Coleccion de
antmales y monstruos del real gabinete de His-
toria natural de Madrid, grabados por drden su-
periog por D. Juaw B. Bru, pintory disector de
dicho gabinete. Madrid 178486, dos tomos, etc.
Consta de 11l cuadernos, 4 seis laminas cada ung,
con la deseripcion de cada animal, redactada per
el mismo. ol fhas

liste curioso trabajo esta bastante correcta-
mente hecho, y puede servir de indice al gabi-
nete de Historia natural. Tambien publicé Da/J.
Bru otra obra de laminas, en la cual se figuran

os trajes de distintos paises. - |

Diego Obregon, hijo de un pintor del mismo
nombre y diseipulo de Carducho, grabd la porfa-
da y las laminas de la obra titulada Gobierno mo-
ral y politico hallado en las fieras y anvmales
szzﬁgmw. Esta estrafia obra contiene muchas
l_ﬁmmas grabadas con bastante correccion 'de es-
bilo, y representan animales de una manera gra-
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ciosa y origiual. Despues de estos antores tienen

cabida en este trabajo los dibujantes y pintores
que han hecho ldminas de las obras cientificas:

pero. unhicamente en la parte.artistica no teniendo

parte en la redaccion de la obra, ni teniendo co-
nocimientos cientificos demostrados. Tarea serja
por demds prolija el enumerarlos todos 6 los mas
principales, 'y noestando esto dentro de los limi-
tes de este trabajo, me limitaré & nombrar algu-

nog de aquellos que me se acuerden como mas
culminantes artistas; de entre estos puede citarse

4 Abriers, autor delas lminas del: Botdnice pa-
risiense de Vaillant, y en ellas puede ' verse su.
délicadeza y precision, especialmente en los orgos
y facus; & Barabandy pinfor igualmente distin-
guido en flores y animales, que fuéel encargado
por el naturalista Levaillant para pintar las la-
nminas de su obra, donde ' hizo: cien: especies de
papagayos; tambien es: antor de muchos de los
dibujos para la: ecomision cientifica de Kgipto.
Houwel fué tambien motable:en:este género, y el
pintor Ribert, que hizo una coleccion de insectos
eén miniatura que se hallaban 'en el  gabinete del
rey:de Pars, y dela célebre familia de grabado-
res Hondios, uno de sus individuos que hizo no-
tables dibujos cientificos. Jacobo Gamelin, buen
anatémico y pintor francés, y otros muchog dis-
tinguidos artistas que seria prolijo enumerar.
Cita Cean Bermudez varios artistas sobremanera
notables, en otras distintas manifestaciones del
arte, cuyostrabajos pueden considerarse en algun
modo como cientificos, siendo de entre estos 10s
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mas notables Becerra ¢ Hinestrosa; el primero de
estos, natural de Baeza, donde naci6 en: 1520.
Atraido por la fama de Berruguete, marché & -Ro-
ma, donde se-cree fué discipulo de Miguel Angel
6 del Vasari, 4'quien acompaiid en las pinturas
de la sala de la eancilleria de: Roma;_ adelanto
tanto este arte, gue una de sus tablas-fué colo-
cada al lado de otra-de Daniel Volterra.’Al mismo
tiempo ge aplicaba 4 las ciencias, en las cuales fué
muy diestro y entonces hizo las: ldminas de la
obra de Valverde; y- aunque sus dibujos eomo ya
he dicho, sonilos del Vesalio, cotejandolos se ve
. estan muy mejorados y puestas mdas claramente
muchas de sus partes. Hizo entonces tambien dos
gstatuas de anatomia que se generalizaron mu-
¢hoy son las que mas comunmente aridan en ma-
uos de-los artistas. Hizo despues algumos bajo-re-
lieves y murié ens Madrid dejando muehos y muy
notables discipulos. El segundo de los dos artis-
- tagiarriba, citados, es Hinestrosa, extraiio artifice
sevillane, 4 quien cita Cean Bermudez como ex—
.iremadolen el arte de modeiar animales 'de barro
y: madera.pintdndolos despues al 6leo; tuvo tres
hijas quele ayudaban én su trabajo, llamadas la
una dofia: Columba,’ dofia Bibiana y otra cuyo
mombre se ignora, que despues de la muerte de
supadre era:1a que daba colerido 4 los trabajos
7o0logicos dée sus hermanas. Y ya que aqui van
citadas tres  mijeres; mo dejaremos de hacerlo
“decotras dos ilustrisimas que fueron- notablés en
la-ciencia y en el arte 4 la vez. Unade ellas esila
Yeonocida Maria Sibila Merian, hija de un distin-



3

guido tipografo, nacida en 1657 y muerta en 1712;
desde muy tierna edad demostrd gran aficion al
pincel y 4 la entomologia; pint6 flores é insectos,
¥ la aficion & esto la higo viajar a la Ameérica
donde estuveo dos afies en Suriman, y alli co-
P10 multitud deinsectos y reptiles, plantas, flo—
res y frutas, lscribid, Oyigen de 'las orugas, sus
alimentos y. sus mudanzas, Nuremberg, 1678-
1688, con laminas, obra que fué traducida en
francés y en flamenco. Tambien escribi6 otras
varias obras con dibujos y pinturas que existen
en casas particulares y en el municipio de Ams-
terdam, su patria. Esta notable mujer tuvo dos
hijas & quienes ensefi6 & pintar flores, en cuyo .
arte se dice fueron muy habiles.

La otraes la célebre sdbia espaiiola Catalina
de Caso, notable en la ciencia militar, en las ma-
tematicas y demas ciencias, tanto, que hizo por
su mano un modelo de ciudad fortificada que lla-
m6 la atencion de los militares de la época; y
ademés dibujaba y pintaba con rara perfeccion,
haciéndose mérito de una miniatura, obra de su
pincel, que figurabs con grande estima en el ga-
binete de un principe europeo.

Falta solo hacer en este trabajo mencion de
San Isidoro, considerado como el primer escri-
tor cientifico y artista & la vez, siendo su obra de
las Etimologias, la primera obra espaiiola en la
cual se da un tratado didactico de la pintura,
yue si bien escesivamente corto, es 10 bastante
para un arte tan poco cultivado en su época.

Otras muchas obras complejas se han escrito

6
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en épooas posteriores, siendo enfre ellas notables
la de Francisco Clavigero, jesu:ta espaiioi daer 13
que escribié una Historia antigua de Méjico sa-
cada de los mejores historiadores espaioles y de
los manuscritos y pinturas antiguas de los in-
dios. Esta célebre obra, manantial de toda inves-
tigacion sobre el arte y la ciencia, en Jos pueblos
de Ameérica, tiene una gran importancia por estar
en ella recogidos todos los datos que sobre aque-
llos pueblos se conocen, y demuestra los grandes
conocimientos cientificos y pietéricos con que es-
taba adornado el célebre jesuita. [dit) afidnt




Se halla de venta al preeio de 4 rs, en
las principales librerias de esta cérte, y
casa del Autor, Barco, 28, principal.

. En Provincias & rs., por libranzas ¢ se-
llos de correos, dirigiéndose al Autor.
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