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Resumen:

El articulo traza un recorrido por practicas artisticas desarrolladas en la altima
década en torno a la representacion sintética del rostro por medio de herramientas de
vision artificial para el reconocimiento facial y el promediado de la imagen, partiendo
del origen histérico de estos procedimientos y descubriendo sus vinculos con las
metodologias actuales, para concluir con una reflexion acerca de su repercusion en
practicas relacionadas con la identidad contemporanea, el control y la vigilancia.

Palabras clave: Vision artificial, New Media Art, Reconocimiento facial, Retrato
compuesto, Arte generativo

Abstract:

This paper traces a path through art practices developed in the last decade around the
synthetic representation of the face by means of computer vision tools for face
recognition and the averaging of the image, starting from the historical origin of these
procedures and discovering their links with current methodologies, to conclude with a
reflection about its impact on practices related to contemporary identity, control and
surveillance.

Keywords: Computer vision, New Media Art, Face recognition, Composite portrait,

Generative Art
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1. Introduccién

La aparicion de bibliotecas de software libre de vision artificial® a finales del siglo
pasado y el paralelo desarrollo de los ordenadores personales, ha propiciado que la
vision artificial se haya convertido en un recurso habitual en numerosos trabajos
artisticos englobados en el New Media Art de los Ultimos afios, ampliando las fronteras
de los espacios de actuacion en los que hasta entonces se enmarcaba y posibilitando su
aplicacion por parte de usuarios que carecen de especializacion en el campo de la
inteligencia artificial o el procesamiento de datos.

Aunque las aplicaciones de vision artificial dentro de la préctica artistica son multiples,
siendo su uso bastante comun en diversas instalaciones interactivas donde se usa la
deteccion de movimiento, la presencia de personas, la deteccion a través del umbral de
brillo o el seguimiento de objetos?, en este ensayo se incluyen distintos trabajos que
explotan sus capacidades para el reconocimiento de objetos —en concreto el
reconocimiento facial— junto al promediado de imagenes a partir de algoritmos
computarizados.

Tanto el reconocimiento facial como el promedio del rostro, tiene su origen en las
practicas fotograficas en torno a la estadistica desarrolladas de forma paralela, a partir
del altimo cuarto del siglo XIX, por el antropélogo francés Alphonse Bertillon (1853-
1914) y el polimata de origen britanico Francis Galton (1822-1911), que sentaron las
bases de ambos sistemas de representacion fijando algunos esquemas que se han venido
usando hasta la actualidad.

En la dltima década se han llevado a cabo distintos trabajos artisticos que exploran
simultaneamente estas dos vias de actuacién, actualizando por medio de la vision
artificial la fotografia decimondnica y dandole un nuevo sentido. Algunos de estos
trabajos pertenecientes al Arte de los Nuevos Medios, también pueden enmarcarse,
como veremos, dentro del Arte Generativo.

Para el presente articulo se parte de un acercamiento histérico a las practicas
fotogréficas en torno al reconocimiento facial y el retrato compuesto a través del
promedio; seguido de un breve estudio sobre cémo la vision artificial ha renovado estas
practicas automatizando sus mecanismos y ampliando sus posibilidades; y finalizando
con el analisis de distintos trabajos artisticos que explotan, desde diversas perspectivas,
las herramientas computarizadas para la deteccion y el promedio del rostro para crear un
retrato sintetico.

Por lo tanto, los objetivos de este estudio se centran en analizar los antecedentes vy el
origen historico de las practicas por vision artificial en torno al reconocimiento facial y
el promediado de la imagen para la construccion de un rostro sintético, asi como
examinar el uso de este tipo de representacion en la practica artistica desarrollada en la

! Aunque también se puede utilizar “visiéon por computadora”, que es una traduccion literal del término
original del inglés computer vision, durante este articulo se hace uso de “vision artificial”.

2 LEVIN, Golan, "Computer Vision for Artists and Designers: Pedagogic Tools and Techniques for
Novice Programmers”. Journal of Artificial Intelligence and Society, Vol. 20.4, Springer Verlag, 2006,
pp. 468-470.
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ultima década para, ademas, averiguar el significado que adopta este tipo de retrato
como representacion del individuo contemporaneo.

2. El sistema antropométrico y el retrato compuesto

La expansion y abaratamiento de la fotografia que se produjo a mediados del siglo XIX,
acabo con la exclusividad de las clases mas poderosas como unico estrato social con un
verdadero acceso al retrato, que hasta la fecha era propio del medio pictérico,
convirtiéndose en un codiciado objeto de lujo para las “clases sociales privilegiadas,
cuidadosas de su persona y de la perpetuacion de su recuerdo™. Poco tiempo después de
la invencion de la fotografia, el retrato ya se habia posicionado como el motivo
fotografico por excelencia, multiplicandose los estudios de fotografia dedicados
exclusivamente a este género y produciendo instantaneas de forma masiva, lo que
originé una gran industria alrededor del medio fotogréfico.

Conforme avanzaba el siglo, los usos fotograficos se amplian hacia el ambito de la
ciencia, lo que conlleva la aparicion y desarrollo del retrato cientifico que implica a la
vez un giro en la condicién del sujeto fotografico. Si hasta ahora el género del retrato se
habia ocupado de representar a individuos principalmente para honrarlos, con este
nuevo uso cientifico del retrato alejado de lo estético y que atendia a los principios
positivistas de la época, se invierte el cardcter rememorativo hacia una funcion
primordialmente represiva, de control y de estudio del individuo. Tal y como argumenta
Sekula, comienza asi a constituirse el gran archivo comdn que incluye a todos: tanto a
celebridades, héroes, lideres... como también a pobres, enfermos, locos y criminales®.
El retrato fotografico ya no solamente era una representacion que materializaba en
forma de imagen el rostro, sino que éste se habia transformado en datos numéricos y
estadisticos para documentar la desviacion social, impulsando el control del individuo a
través de los nuevos dispositivos y profesiones relacionadas con las ciencias sociales y
antropologicas, tomando “el cuerpo y su entorno como campo de accion, como ambito
de conocimiento, y redefiniendo lo social como el objeto de sus intervenciones

técnicas™™.

En este sentido, en el Gltimo cuarto del siglo X1X aparecié en Francia un tipo de retrato
cientifico con el proposito de facilitar la identificacion de criminales reincidentes a
través de la antropometria y la fotografia. La necesidad de este sistema, denominado
bertillonage, surge cuando su impulsor Alphonse Bertillon ingresa en la Prefectura de
Policia de Paris como encargado de registros y se ve incapaz de clasificar las miles de
fotos y fichas que durante afios se habia realizado sin ningun tipo de control®. La idea
del bertillonage le sobrevino cuando al cortar distintos retratos fotograficos de
criminales y yuxtaponer sus rasgos, pudo comprobar que no encajaban perfectamente,
cuestionandose la idea de que no existen dos individuos exactamente iguales, pues
invariablemente aparecen diferencias minuciosas de tamafio, forma, color o textura que
distinguen sus partes del cuerpo’. Como buen conocedor de la estadistica —su padre y

3 LE BRETON, David, Rostros. Ensayo antropolégico, Buenos Aires, Letra Viva, 2010, p. 39.

4 SEKULA, Allan, “El cuerpo y el archivo” en PICAZO, Gloria et al. (eds.), Indiferencia y singularidad.
La fotografia en el pensamiento artistico contemporaneo. Barcelona, Gustavo Gili, 2003, p. 140.

5 TAGG, John, El peso de la representacion, Barcelona, Gustavo Gili, 2005, p. 12.

® LE BRETON, Rostros..., p. 46.

T MAXWELL, Anne, Picture imperfect: Photography and Eugenics, 1870-1940, Brighton, Sussex
Academic Press, 2010, pp. 64-65.
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hermano eran estadisticos— Bertillon piensa que tomando las medidas pertinentes de
distintas partes del cuerpo de cualquier individuo, podria desarrollar un sistema de
identificacion bastante preciso® que permitiese reconocer a cualquier criminal fichado
por la policia, independientemente de que modificase su aspecto fisico, basandose en la
creencia de que existen zonas corporales y faciales que permanecen inmutables con el
tiempo a partir de cierta edad. Este sistema, presentado en fichas de identificacion, se
componia principalmente de tres piezas: una fotografia, una descripcion y una parte
antropométrica. El tipo de fotografia empleada se correspondia con un doble retrato
fotografico de frente y perfil denominado retrato judicial, ejecutado bajo las precisas
instrucciones de Bertillon con el fin de estandarizar este tipo de retrato y evitar el
desorden anterior de los registros fotograficos de la prefectura, donde las imagenes se
realizaban desde distintos &ngulos y condiciones. Por otro lado, se tomaba una serie de
medidas correspondientes con distintas partes del cuerpo y el rostro que quedaban
anotadas junto al doble retrato. La ficha finalmente se completaba con una descripcion
morfoldgica denominada portrait parlé, que consistia en una descripcion verbal de las
caracteristicas fisicas del sujeto. EI conjunto de fichas formaba una base de datos con la
que comparar los nuevos registros y poder determinar si el sujeto detenido ingresaba por
primera vez en la prefectura o ya se habia inscrito con anterioridad.

El método de fichas antropométricas de Bertillon supone el primer sistema de control de
reconocimiento e identificacion facial. A pesar de ser corroborado por humanos, a
diferencia de los procedimientos computarizados modernos, su tasa de éxito fue
bastante alta, identificando a miles de criminales hasta principios del siglo XX, cuando
el sistema fue abandonado tras la muerte de Bertillon y sustituido por la dactiloscopia,
un sistema de identificacion propulsado por Francis Galton.

El propio Galton —que por entonces también andaba experimentando con la
antropometria— quedd impresionado con la habilidad y celeridad del equipo de
Bertillon, asi como con el método de combinar fichas en las bandejas méviles y el uso
de boletos de colores que ayudaban en las subdivisiones®. EI mismo propuso un sistema
de identificacion que mejoraba en cuanto a rapidez el método de Bertillon. Se trataba de
un aparato denominado selector mecanico, que estaba basado en fichas troqueladas que
contenian conjuntos de medidas de cada individuo y de un sistema de cables capaz de
cotejar, a partir de estas medidas, varios cientos de fichas con cada movimiento®°. El
dispositivo no fue desarrollado en profundidad por lo que su trascendencia no fue muy
notable, pero otros sistemas desarrollados por Galton tuvieron mas difusion. Quizés la
aportacion por la que mas se le conozca —al menos en el ambito de la fotografia
cientifica— es por su sistema de fotografia compuesta iniciado alrededor de 1877. El
procedimiento de este sistema consistia en realizar un retrato promediado a partir de un
conjunto determinado de rostros, utilizando para ello la exposicion multiple, obteniendo
asi una “impresion fotografica del rostro abstracto™*! que sintetizaba los rasgos medios
de un grupo social, y que representaba el retrato de un tipo en vez del de un individuo.?

8 Ibidem, pp. 64-65.

® GALTON, Francis, “Personal identification and description”, The Journal of the Anthropological
Institute of Great Britain and Ireland, Vol. 18, 1889, p. 191.

10 Ibidem, p. 181.

1 SEKULA, “El cuerpo...”, p. 149.

12 GALTON, Francis, “Retratos compuestos”, en NARANJO, Juan (ed.), Fotografia, antropologia y
colonialismo (1845-2006), Barcelona, Gustavo Gili, 2006, p. 65.
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Tanto el sistema de Bertillon como el de Galton tuvieron bastante alcance desde sus
inicios en el dltimo cuarto del siglo XIX, hasta que cayeron en desuso y fueron
sustituidos por otros sistemas mas practicos y su eficacia fue cuestionada, pero su
influencia en sistemas posteriores es indudable, sentando las bases de distintos
procedimientos que llegaron con el desarrollo de la informaética.

3. El reconocimiento facial por vision artificial y el promedio computarizado

La vision artificial comprende un terreno vasto de posibilidades, por lo que definirla de
una manera simple resulta complicado, pero se podria entender como la transformacion
de los datos obtenidos de una camara fotografica o de video en una nueva
representacion, construida para lograr algin objetivo particular’®, lo que posibilita al
ordenador comprender las imagenes del mundo real, para a través de distintos
algoritmos generar informacion y realizar deducciones inteligentes. El reconocimiento
facial por computadora es inherente a la visién artificial y su desarrollo, convirtiéndose
en un método potencial de identificacion frente a otros mas precisos —como el sistema
de huellas dactilares o escaneo del iris— gracias a que no supone un procedimiento
invasivo a la hora de obtener datos.

El uso de la vision artificial para la deteccion y el reconocimiento facial abarca un
amplisimo espectro de aplicaciones que usamos habitualmente casi sin darnos cuenta:
smartphones que se desbloquean al reconocer el rostro de un usuario; cdmaras que fijan
el enfoque en las personas presentes en el encuadre o cdmaras que disparan una foto
cuando una persona sonrie; aplicaciones fotograficas que deforman, intercambian o
superponen distintos atributos a los rostros que detectan; redes sociales que sugieren a
sus usuarios etiquetar a otros usuarios que han sido reconocidos en imagenes, 0
fototecas digitales que crean albumes y ordenan las fotos de forma automatica en base a
las personas que aparecen en las imagenes.

En sus inicios estuvo asociada a usuarios especializados en el campo de la computacion,
pero con el surgimiento de bibliotecas de cddigo abierto su uso se simplificd,
abriéndose a otros medios de actuacion y teniendo bastante repercusion, por ejemplo, en
el ambito artistico. Uno de los programas open source mas extendidos y completos es
OpenCV, una biblioteca de vision artificial disefiada para la eficiencia computacional y
con un fuerte enfoque en aplicaciones de actuaciéon en tiempo real, cuyo principal
objetivo es proporcionar una infraestructura de vision por computadora facil de usar que
permita crear aplicaciones sofisticadas®. Lo caracteristico de OpenCV es la gran
cantidad de funciones en distintas areas que contiene, como una biblioteca completa de
machine learning®® centrada en el reconocimiento de patrones estadisticos y su
agrupacion, de la que depende la funcion destinada a la deteccion y reconocimiento
facial.

En el proceso de ejecucion del método de identificacion facial dentro de la vision
artificial se incluyen dos procedimientos: el primero se centra en la deteccion de rostros,
y se basa en la realizacion de una operacién computacional para extraer un rostro de
una imagen; la segunda parte tiene que ver con el proceso de reconocimiento facial en el

13 BRADSKY, Gary; KAEHLER, Adrian, Learning OpenCV, Sebastopol, O’Reilly, 2008, p. 2.

4 Ibidem, p. 1.

15 Aunque se suele usar el término en inglés, se refiere al “aprendizaje automatico” o “aprendizaje de
maquinas”.
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que el ordenador compara la cara extraida de la imagen con las contenidas en una base
de datos hasta encontrar un esquema facial coincidente. El programa encargado de
decidir si una imagen es positiva —que contiene una cara— 0 negativa —que no
contiene ninguna cara— se denomina clasificador, y es un tipo de software entrenado
con numerosas imagenes faciales y no faciales para aprender a clasificar correctamente
una nueva imagen. Algo parecido ocurre en la percepcion visual humana, donde
reconocer a un individuo a partir de su cara precisa de un grado mayor de sensibilidad
que la de reconocer solo la configuracion basica de ojos, nariz y boca que especifica una
caral®, siendo “a través de los procesos de aprendizaje por los que llegamos a clasificar
ciertas configuraciones como equivalentes y distintas a otras”!’, por lo que se puede
establecer una analogia entre el entrenamiento del software clasificador de la vision
artificial y el proceso de aprendizaje de los humanos.

Entre los sistemas de reconocimiento facial mas utilizados encontramos métodos
holisticos —que tienen en cuenta el rostro como un todo— Yy otros que actuan a través
del analisis de las distintas regiones del rostro. Los mas conocidos son los sistemas
Eigenfaces y el método LBPH. El primero responde a un procedimiento de
reconocimiento facial basado en la apariencia, donde a través de una especie de mapas
que registran las variaciones entre un conjunto de imagenes de caracteristicas similares,
se proyecta la imagen del rostro que se quiere identificar en el subespacio de estos
mapas para comparar de forma holistica su posicion con la de los distintos rostros ya
conocidos por el sistema. El segundo método denominado LBPH, o método de patrones
binarios locales, se basa en la division por regiones del rostro, y donde se aplica a cada
zona un histograma con el que se obtiene una secuencia binaria que contiene la
informacién de cada region. Finalmente, estas descripciones locales son enlazadas para
construir una descripcion global del rostro.

Figuras 1y 2. A laizquierda: Francis Galton, Detalle del frontispicio de Inquiries into Human Faculty
and its Development (1883). A la derecha: Eigenfaces realizado a partir de la base de datos ORL (2005),
fotografia de AT&T Laboratories Cambridge.

16 BRUCE, Vicki; GREEN, Patrick R., Percepcidn visual. Manual de fisiologia, psicologia y ecologia de
la vision, Barcelona, Paidds, 1994, p. 543.
7 1bidem, p. 279.
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En los métodos holisticos de reconocimiento facial se origina una reutilizacion en forma
de eigenfaces de los retratos compuestos galtonianos®, por el hecho de que se
comprimen distintos datos que provocan una eliminacion de informacién facial no
deseada. A pesar de que su procedimiento es bastante distinto, resulta curioso el
parecido estético que se produce al comparar la representacion visual de algunos
eigenfaces con los retratos genéricos del siglo XIX (Figuras 1 y 2). En cambio, el
sistema de promediar distintas imagenes a través de un algoritmo computarizado si
coincide con la formula utilizada por Galton para conseguir el retrato compuesto. El
método de éste consistia en dividir el tiempo normal de exposicion de una imagen
fotogréfica entre el nimero de rostros que conformaban el compuesto, para asi obtener
un retrato promediado. La operacién que realiza la computacion para el promediado de
imagenes digitales es similar y se basa en los valores numéricos de los pixeles,
estableciendo una media que se obtiene al dividir la suma de los valores de los distintos
pixeles de cada imagen entre el nimero total de imagenes a promediar.

4. La deteccion facial por vision artificial y el retrato compuesto computarizado
COMO recurso artistico

En la practica artistica reciente, la identificacion facial por vision artificial supone un
medio habitual en numerosas instalaciones interactivas. Como se ha visto, la evolucion
y libre distribucién de software especifico en el campo de la visién artificial ha
propiciado un mayor acceso y desarrollo de este tipo de aplicaciones. Algo parecido ha
ocurrido con el promediado de lotes extensos de imagenes, que se ha convertido en una
préctica trivial®® por lo sencillo de su aplicacion, debido —entre otras cuestiones— a
que algunos editores graficos ya tienen implementada esta funcion.

Mas exclusivos resultan una serie de trabajos artisticos que mezclan desde distintos
puntos de vista estas dos herramientas, obteniendo como resultado un retrato sintético
generado a partir de la fusion de distintos rostros identificados por visién artificial. Se
podria establecer dos grupos de trabajos en funcién de su metodologia: los que utilizan
el reconocimiento facial para detectar fotografias con rostros a través de distintas
paginas web o motores de busqueda de contenido en Internet y asi crear una base de
datos como fuente de imagenes para el retrato sintético; y los que aprovechan la visién
artificial para generar retratos compuestos en tiempo real a partir de las imagenes
obtenidas de los usuarios que participan en instalaciones de arte interactivas.

Uno de los trabajos que se podria incluir en el primer grupo es | dreamed about a
human being (2008 hasta la actualidad) de Fran Simo6 (1973), que el autor describe
como “parte de un proyecto que explora el uso de la inteligencia artificial aplicada a la
fotografia utilizando codigo y datos abiertos en Internet”?®, y donde a través de un
algoritmo capaz de detectar objetos en imagenes fotogréaficas, se realiza una busqueda

18 KEMBER, Sarah, “Ubiquitous photography”, Philosophy of Photography, Volume 3 (2), 2012, p. 341.
19 En las dos Ultimas décadas numerosos artistas han utilizado el promedio de iméagenes a través de
distintas metodologias y perspectivas, pero con resultados muy cercanos entre si. Cabe destacar el trabajo
de Jason Salavon, Corinne Vionnet, Jason Shulman, Alejandro Almaraz, Jim Campbell, Claire
Hentschker y Megan Gould.

20 SIMO, Fran, “He sofiado con un ser humano”. Disponible online en
http://fransimo.info/blog/2012/09/13/i-dreamed-about-a-human-being/ (Fecha de consulta: 30-04-2018)
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masiva sobre millones de imégenes publicadas con licencias Creative Commons en la
plataforma Flickr. Una vez que la base de datos es lo suficientemente extensa, se
detiene la basqueda para procesar las imagenes con el algoritmo y cuando éste detecta
una cara en una imagen, re-encuadra el rostro y recorta la fotografia conforme a las
pautas aprendidas durante su entrenamiento, para el que se ha utilizado “un conjunto de
rostros frontales con iluminacién regular, ojos debajo de los puntos de interseccion
superiores de la regla de tercios y la boca en el tercio medio inferior”?!, con el objetivo
de “ensefar al algoritmo a encontrar retratos dentro de las fotografias”??, supervisando
su aprendizaje y corrigiéndolo hasta obtener resultados satisfactorios. Mean (Figura 3),
el retrato compuesto resultante, fue realizado a partir de una base de datos que constaba
de 5 millones iméagenes, de las cuales 166.000 eran imagenes que contenian algun
rostro, y de las que solamente 257 fueron promediadas porque se ajustaban a los
parametros establecidos por el autor, como por ejemplo que las imagenes cumpliesen
con unas dimensiones minimas. Si Francis Galton veia en el retrato compuesto “una
imagen similar a la que veria un hombre dotado de una imaginacion pictorica
desarrollada en altisimo grado”?, Fran Simo se cuestiona el modo en cdmo nos ven las
maquinas.
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Figuras 3y 4. A la izquierda: Fran Simo, Mean (2012). A la derecha: Fran Sim6, Hoja de contacto (2017).

Aparte del promedio del retrato genérico, Simd va publicando en Internet
periédicamente tanto la coleccion de imagenes identificadas por el algoritmo como los
créditos de estas imagenes®*. En 2015 el proyecto contaba con una base de datos de 88
millones de iméagenes, entre las cuales se habian detectado mas de un millén de caras.
Resulta impresionante poder visibilizar estas hojas de contacto (Figura 4), que
evidencian la condicion que adoptan las imagenes al ser publicadas en la red y lo
accesible que resulta su identificacién a través de un algoritmo al alcance de cualquier
usuario, recordandonos la doble naturaleza del retrato fotografico: como una

2L Ibidem, p. s/n.
22 1bidem, p. s/n.
23 GALTON, “Retratos...”, p. 66.

24 Disponible online en http://contact-sheets-idahb.fransimo.info (Fecha de consulta: 30-04-2018)
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representacion capaz de preservar el recuerdo y la memoria, pero también como
mecanismo de archivo y control.

Lo pertinente de este trabajo resulta de mezclar desde un punto de vista original los
postulados tanto de Bertillon, por el hecho de crear de forma sistematizada un gran
catdlogo de individuos que gracias a un algoritmo son reencuadrados y recortados de
forma uniforme; y de Galton, realizando un retrato compuesto que aun no basandose en
un grupo social concreto, representa un vasto nimero de individuos singulares a través
de su méscara, que definiriamos “como aquello que oculta esa singularidad, aquello que
lo remite a un tipo, a una categoria, a un estereotipo”?.

El proyecto de Simd va amplidndose en segundo plano con el tiempo, conforme el
sistema va descargando imagenes de forma automatica de Internet y posteriormente
detectando rostros en las mismas imagenes, por lo que podria encuadrarse dentro de la
practica del Arte Generativo, en el sentido de que la obra se produce, al menos en parte,
por alglin proceso que escapa al control directo del artistaZ®,

Figura 5. Shinseungback Kimyonghun, Memory. 2013.

Algo parecido ocurre en otro trabajo que combina la deteccion facial y el promedio, en
el que la construccién del rostro sintético no puede ser controlada en su totalidad. Se
trata de la obra Memory (2013) del duo artistico surcoreano Shinseungback
Kimyonghun (formado por Shin Seung Back, 1979 y Kim Yong Hun, 1980). La pieza
consta de una pantalla digital dotada de una camara que realiza una fotografia del rostro
de la persona que se situa frente a la pantalla (Figura 5). Con estas imagenes, un sistema
informatico provisto de un software personalizado va realizando un retrato promediado,
por lo que cada vez que la cdmara detecta un nuevo rostro, el sistema lo va afiadiendo al
retrato compuesto ya existente, contabilizando y mostrando un valor numérico en la

25 ALTUNA, Belén, “El individuo y sus mascaras”, Ideas y Valores, nam. 140, Universidad Nacional de
Colombia Bogota, Colombia, 2009, p. 34.

% BODEN, Margaret A.; EDMONDS, Erest A., “What is generative art?”, Digital Creativity, 20:1-2,
2009, p. 29.
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parte inferior derecha de la pantalla de todos los rostros que componen el retrato. El
titulo de la obra puede aludir a la propia memoria informéatica, como un tipo de
dispositivo que almacena datos durante un periodo de tiempo, aunque a través de la
presentacion de la pieza mediante un marco fotografico y un passepartout que enmarca
la pantalla digital, “la fotografia se convierte en un objeto fisico”?, y parece apuntar a la
idea decimondnica del espejo con memoria en referencia al daguerrotipo. Un
daguerrotipo donde el reflejo de cada individuo desaparece en la imagen colectiva de
todas aquellas personas que han intentado mirarse en el espejo, produciéndose de este
modo un retrato que evoluciona en el tiempo con cada persona que lo mira de frente,
mutando hacia “una imagen generalizada [...] que no representa a ningin hombre en
concreto, sino a una figura imaginaria que posee los rasgos medios de un determinado
grupo”?® de gente, en la que los rasgos individuales se van desgastando poco a poco
hasta mutar en un nuevo rostro sintético.

Lo relevante de Memory para nuestro estudio radica en la cuestién sobre como ciertas
tecnologias de representacion devienen dispositivos de control, haciendo un guifio a la
evolucion de la fotografia en relacion al retrato, que paso de prestar un servicio en el
ambito del ocio y el comercio —principalmente con las cartes-de-visite— a operar
como un elemento de control y estudio sobre el individuo. Ademas, el hecho de que este
dispositivo se presente camuflado en una fotografia comin enmarcada, invisibiliza y
disimula su funcién de archivo.

En la trayectoria artistica de Shinseungback Kimyonghun es habitual el uso de la
deteccion facial con distintos propositos. Por ejemplo, en Cloud Face (2012) aplican un
algoritmo de deteccion facial a imagenes de nubes, para crear una coleccion de
pareidolias en distintas imagenes de nubes. En otro trabajo posterior encontramos otro
ejemplo donde usan de forma simultdnea la deteccion facial por visién artificial y
promediado del rostro. Se trata del proyecto Portrait (2013), donde el sistema de
deteccion facial es aplicado a distintas peliculas, para después realizar un retrato
compuesto promediado de todos los rostros reconocidos por el algoritmo.

Otro artista que también ha usado con cierta frecuencia sistemas de reconocimiento
facial para sus obras es el mexicano Rafael Lozano-Hemmer (1967), ya sea desde un
punto de vista critico, como en Pabell6n de ampliaciones (2015), donde a través de 12
sistemas de vigilancia computarizada y el uso de algoritmos de reconocimiento facial
para detectar la presencia de participantes, se proyectan en tiempo real por los distintos
muros de la sala, todas las caras que el sistema es capaz de detectar; o desde una
perspectiva mas social, como en Nivel de confianza (2015) donde utiliza una camara de
reconocimiento facial que ha sido entrenada con los rostros de los 43 estudiantes
desaparecidos de la escuela normalista de Ayotzinapa en Iguala (México), asi cuando un
usuario se situa frente a la camara, el sistema le muestra el rostro del estudiante
desaparecido que mas se le parezca, mostrando el porcentaje de parecido?.

Pero volviendo a la idea de espejo con la que trabajaban Shinseungback Kimyonghun y
al tema que nos ocupa desde el presente ensayo, encontramos en Lozano-Hemmer un

2T BATCHEN, Geoffrey, “Aterrador fantasma de antiguo esplendor”: Qué es la fotografia”, en GREEN,
David (ed.), ¢Qué ha sido de la fotografia?, Barcelona, Gustavo Gili, 2007, pp. 25-26.

28 GALTON, “Retratos...”, p. 65.

2% LOZANO-HEMMER, Rafael, “Nivel de confianza”. Disponible online en: http://www.lozano-
hemmer.com/texts/manuals/nivel_de_confianza_specs.pdf (Fecha de consulta: 30-04-2018).
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ejemplo a destacar en la obra interactiva Ensamblaje Redundante (2015), en la que
varias cdmaras de video conectadas a un ordenador muestran a través de un monitor un
retrato compuesto en tiempo real construido a partir de seis perspectivas simultaneas
que son alineadas gracias al reconocimiento facial (Figura 6), que se realiza por medio
de un software creado con la herramienta de cddigo libre OpenFrameworks, y que
permite a las camaras detectar la presencia humana. El dispositivo muestra una imagen
singular “alejada de las leyes de la simetria y de la percepcion de la vision binocular’®,
tanto de un visitante como de varios, devolviendo a través de la pantalla un retrato
compuesto que mezcla sus distintos rasgos faciales. Al contrario de lo que pasaba en los
ejemplos anteriores, esta obra no es acumulativa, sino que realmente funciona como un
espejo proyectando un desconcertante reflejo de los visitantes cuando se situan frente al

mismo.

Figura6y 7. A laizquierda: Rafael Lozano-Hemmer, Ensamblaje redundante. 2015) Fotografia de Franz
J. Wamhof. A la derecha: Ali Miharbi, Delegations. 2008.

Por ultimo, y con un planteamiento parecido al anterior ejemplo, resulta apropiada la
serie de obras realizadas por el turco Ali Miharbi (1976) bajo el titulo Delegations
(2007-2008). Tal y como pasaba en la obra de Lozano-Hemmer, cuando un espectador
se situa frente a la pantalla de Delegations (Figura 7), percibe una imagen procesada en
tiempo real de su rostro, pero en este caso, la imagen procesada es construida utilizando
la combinacion de rasgos faciales extraidos estadisticamente de los miembros de los
parlamentos del pais donde se exhibe la obra®l. Miharbi utiliza el procedimiento del
eigenface para reconstruir mediante algoritmos la cara del espectador como si fuera uno
de esos miembros, creando un simple guifio retorico en el que el espectador se convierte
de forma simulada en uno mas de los gobernantes de su pais.

Tanto en el ejemplo de Lozano-Hemmer como en el trabajo de Miharbi se produce un
salto formal con respecto a las obras anteriormente comentadas, que destaca por el
hecho de que la construccion del rostro se realiza en tiempo real. Es decir, el retrato
sintético que surge de promediar uno o varios rostros detectados de forma automatica
por vision artificial, solamente se produce durante el tiempo que el espejo detecta la
presencia de personas. Si para Bertillon y Galton la fotografia es el documento donde
cristalizan sus procedimientos, en estos casos la imagen fotografica —en un sentido

% LOZANO-HEMMER, Rafael, “Redundant Assembly”. Disponible online en http://www.lozano-
hemmer.com/redundant_assembly.php (Fecha de consulta: 30-04-2018).

31 MIHARBI, Ali, “Delegations”. Disponible online en http://www.alimiharbi.com/work/delegations/
(Fecha de consulta: 30-04-2018).
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tradicional— desaparece por completo, siendo sustituida por la pantalla en tiempo real,
un tipo de pantalla que nace con el radar y es propia de la vigilancia militar, y que
produce la imagen a través de una exploracion secuencial®? mostrando cualquier
movimiento o cambio en el individuo y adquiriendo “un estatuto comparable al de la
sorpresa”®,

5. Conclusién

Resulta incuestionable que el uso de herramientas que operan con técnicas de deteccion
y reconocimiento facial pueden agilizar ciertas operaciones que realizamos
cotidianamente. El empleo del reconocimiento facial por vision artificial es indisociable
del medio fotografico, pues tal y como hemos visto siempre necesita de un dispositivo
Optico para interpretar un objeto real o directamente de imagenes digitales que son
procesadas por el sistema, por lo que el consumo de estas herramientas implica una
contribucion involuntaria que genera un rastro fotografico que acaba formando extensas
bases de datos.

Este gran banco de retratos fotograficos cumple una doble funcién, que de algin modo
hemos visto reflejada en los distintos trabajos artisticos que se han comentado. Por un
lado sirve para entrenar y mejorar los diferentes sistemas de deteccion facial, para
operar en sistemas donde son las maquinas creadas por los humanos las que observan a
los propios humanos, adquiriendo comportamientos no siempre predecibles, y
alertandonos sobre el riesgo que conlleva asomarnos a algunos espejos que, 0 bien
capturan nuestra imagen para introducirla en archivos de distinta indole, o nos
devuelven un reflejo distorsionado en forma de retrato sintético en lugar de un reflejo
mimético del rostro. Un retrato que no se corresponde con un sujeto concreto y que
representa una identidad hibrida que se difumina en la falsa imagen de la pantalla,
creada a partir de la vision artificial de la maquina que interpreta a través de algoritmos
el mundo real.

Por otra parte, este rastro fotografico deviene un archivo para la identificacion y el
control del individuo. Asi, otros proyectos artisticos indagan en la materializacion del
catalogo de rostros mas amplio jamas imaginado, visibilizando un gran archivo en
ascenso que se amplia por el trabajo de las maquinas para acabar sintetizandose en
forma de rostro genérico, haciendo patente el suefio galtoniano donde los individuos
solo importan desde el punto de vista de los datos y la estadistica.

En cualquier caso cabe destacar una cuestion que aflora sobre esta nueva naturaleza de
la imagen y el rostro sintético creado con herramientas de vision artificial, y es la
referida a la conversion de la imagen tradicional, es decir, aquella imagen visible —
analdgica o digital— creada por humanos para los humanos, en otro tipo de imagen que
opera en forma de datos, realizada por maquinas para las maquinas®* en procesos donde
los propios humanos son prescindibles. Como ya hemos sefialado, los sistemas
computarizados producen abstracciones matematicas de las imagenes que estan

32 MANOVICH, Lev, El lenguaje de los nuevos medios de comunicacion. La imagen en la era digital,
Barcelona, Paidés, 2005, p. 151.

B VIRILIO, La mdquina..., p. 83.

34 Sobre este tema consultar el articulo: PAGLEN, Trevor, “Invisible Images (Your Pictures Are Looking
at You)”. Disponible online en http://brewminate.com/invisible-images-your-pictures-are-looking-at-you/
(Fecha de consulta: 30-04-2018).
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analizando, como los eigenfaces, en funcién del tipo de metadatos que el algoritmo esta
tratando de leer, con resultados donde las imégenes ya no estan hechas para ser miradas
sino para gue nos miren.

En conclusion, el uso de la vision artificial para la representacion de un rostro sintético
en la préctica artistica pone el punto de atencion sobre diversas cuestiones. En algunos
casos se rescata el retrato compuesto —con toda la carga simbdlica que éste arrastra—
del &mbito cientifico donde se desarrolld para insertarlo en la larga tradicion del retrato
artistico, visibilizando un individuo con unas caracteristicas novedosas que, tanto si
pertenece a una colectividad representada por medio de un rostro genérico, como si se
refiere a un sélo sujeto encarnado por distintas vistas simultaneas de su rostro, carece de
corporeidad, visualizdndose de forma efimera a través de la pantalla. Por otro lado, el
interés se encuentra en las propias tecnologias de representacion usadas en cada caso,
que por lo general suelen ser dispositivos creados para el control y la vigilancia, pero
que desde la préactica artistica se adoptan y se ajustan para unas necesidades concretas,
aprovechando sus caracteristicas para ponerlas en practica desde un punto de vista
ludico, o desde una perspectiva critica, evidenciando su capacidad invisible de control.
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